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Здшгі [сепія цього проекту стало moucihrc г.сіидяки 
спільним зусиллям Національного художнього музею України, 
Фонду сігрниі ігем і'юзшггку МХМУ 
та щирих іпанукальїшків {іаціомальлого мнсгсітіп: 
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л mV і vi "і [ііцЮніДьний v у дож і Не'і 
MTJCfi України' виходить у t віт 
нтсрсіюдиі славетної датл. Сто 
років тому 1901 -го, музей було 
освячено ті офіційно відкриттю. Etc один 
раз змінювалася його назва. відокремлю' 
валися частки китекиД даючи початок 
новим київським музеям, 

(!тан культура к країні завжди тісно 
пов'язаний д процесами, ідо відбуваються у сіспінспн. Тому і': непроста 
історія Національного художнього музею України віт^ігток минулого 

СГОрІЧЧЛ. ПОВНОГО бурШЛНМІХ Та дрінЗТІІЧННХ ПОДІЙ. Alt' 19 ЧЛСЛеННІ 

ганізаііїі, й лихі дін україисьлою мистецтва часи не змогли згасити творчий 
дух. ікс завжди ганував у цих стінах Цс були сю рспая самовідданої праці п 
Творчості, ІЮЛівлу маткової д\мки і нсЛиКіло EHVIKiiiT її їх, яю (тноракак 
Оберігав Тій гірнмнОМфнак нелпчсЗну СКярбннцвЗ іШіКЧ культури 

На початку існуванм музею його художній відліт налічував лише кілька со 
тніь творів. Eta сьогодні и колекції - 3 ".000 експонатів, Серед них - і 2-тщ'вч- 
не зібрання творів сучасної іі давньої ірафікн. одна з критик у країні ко¬ 
лекція українського іконопису давня поліхромна скульптура та різьбленім 
по дерев}: козацький портрет \УІІ1 ооліти. класичні шари живопису XIX 
столігія, український лассстецькпй авангард, скулмптра й живопис XX 
стиді™, а також Глорії сучасних кулоюінш початку XXI століття. Музей мас 
багатії архів документів та фотографій. пітіоіпл рірністннх кіідлеь Ко¬ 
лекція його унікальна. то дозволяє говориш про Національний художній 
мутнії як безперечне яві ниє у світовому культурному просторі. Це исоціиен- 
] іііеі культурний фонд наїм країни. її гордість і багатство. Берегти йото - ве¬ 
лика честь і велика вЦпсвімтьнкть 

Не може існувати йдім лушп мистецтва без глядача. Нелегко усвідомлюю- 
til що багато розсій, значна частка мопскцГі і*с експоігеніїзся, ащщінчіьсь у 
запасниках. Еінергепіка цих тщрви, ишіучених з культурного простору на 
Тривалий чиє. залниилвся незатребуншою Нині музей постійно розширює 
експозиційний показ, знайомить глядача я шедеврами зі своїх фондів, Л|ияе 
Очевидна що величезна музейна колекція кже не вміщується в історичному 
буднику Через їірак виставкових площ експонується ліпне дещиця музейної 
збірки Адже приміщення музею та весь час його існування розиіирюваюся 
лише один раї шгірнкімці 60-х - т початку 70-к років, вди бути додано В 
залів та кілька нових фондових помешкань. 

Проблема розширення шпсїзііційного простору, гютлнризація vx- 
раїнського ішегецуяа всвітовому інформаційному полі стала для музею наії- 
акту чільнішою. Над її вирішенням музей самовіддано працював протягам ба 
: а і міх і > іі.:іі : Кс. а пі :. л і ; її: і і іа ох і Пі-.: :\ :оі л :ір: іі; it: m сишші і: де :| Х'К і ї =|' мі • 
зею, народний художник України Михайло Миколайович Рймамнініш. який, 
на жаль, передчасно пінки із жіпта. 1994 року музей отримав статус 
І Інцісл-сі Нііи'ііО чтдеіжііія.жі музею УК|)сіїн(]. Гіі одсім 11 1 :іі п Україні і підпи¬ 
сав Указ про реконструкцію t ЇХ -MV. Академія архітектурі і на той час розро- 
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тс illustrated book National An 
Museum of Ukraine appears in 
jMirn on ihe м of a gLorious 
day. One hundred rears ago. in 
190-1, [lie iiiilsclliii was formally const 
crated [hkI opened. -Since ihen ii їкіь 
been тепатехЗ many times and Home of 
ns coMecilons were intis formed Smo 
separate Kyir museums, 

The siaic of ruliurr in any comnry is nlwaiis closely connected wiih 
processes ihai lake place iviihiii clur .чосіеіу. Tims ihe Liwm-aie Naiional Ari 
kEuscum's. history reflects stonriy and dramat ic events of Hie Іам сепішу, Hut 
nciihcr numerous reorganisations nor bad times for Пігаіпіап an on lire 
ivliok' COUld supprftffi І Гм," Creative spiril [lull lias aJwin-s dwell within Etw: 
wal ls, The-M' one hundred yearn were ones of self-sacrificing work ant! crc- 
aiiviiy. of sijjniticniu sdcniific accomplis'hnients and great deeds of those 
who created saved and augmemed the huge deposiion’ of I ikrainian culture. 

At itic beginning of its history the museum's an collection consisted of 
only several hundred works. Now ii includes У. 000 items. Among them are 
12 iliousand items coltoetion of old and contempfirap: graphic wo-Hvh, оеіє of 
ihe htM cotkxiioai of i ikrainoan icons, old painted sculptures and woodcarv¬ 
ing, ifHh cemury Cossack [>orcr-.4its. classic paintings of 19th century 
Ukrainian Avant Garde, 2(Jth cemury я'иіріигн atxL j>jirnlrg.s. as well as 
cartv- 2 lift ceniiiry conieiripoiraty art, The museum has a large archive of doc¬ 
uments and photographs, a rare bocks libran', Птс unique colleclimt allows 
one to see the National Art Museum of t'kraimc as an uiidisputable phenom* 
enon in [heglobal culiural context. J i'hLs is an invaluable еніїигаї resource of 
(jur country, its pride and wealth. And it is a gncai honour and a great respon¬ 
sibility for us to protect it. 

The -ilivv soul of mi can not v>:is( without ;i viewer, it is tiji ter (0 realize 
that for many yeans large 1 р.чп of the collection has not been exhibited 
because of being kcjn in storerooms. Energies of die- works withdrawn from 
the culiuml context have long remained unutilized Today: the museum per- 
mancmh скрап* its exhihition activities to familiarize viewers with chef- 
d'oeuvnes from Its coHeetSons. 1 lowest* it is evidem ihat ihe immense hulsc- 
um's colleciion has become too Linage hir die hLsioiical building. f?ue to ihc 
lack of CKhihilion space (lie museum demonstrates only a small pan of iis 
to I let lions. The museum's building was ailargjed jusi once during iLs history^ 
an addition of eight exhibition rooms and several new storage rooms was 
conslruclcd in the late 1960s - early !970s.. 

The problem of exhibition space expansion and popularization of 
Ukrainian, an all over ihe world is the mwi pressing for the museum. For 
many years die museum’s si a ft has made greai efforts to resolve it. 3_ai<- 
Mykhailo Romiinystiiu a former clirector of the museum, ftople’s Аніж of 
Ukraine. Contrihulcd significantly lo the cause, In 1994. the mu-cum р.аігачі 
National Art Museum stains. In 1 ( >Ж the President of Ukraine signed a 


била проект реконструкції ,який на жіль через брак фінансування не аут ре¬ 
алізований. До сторіччя музею ( IW3) працівники шта т чола з М.М.Рома 
Мізим 11 ніч nmn^tii кіиДніш іЛнипсСЕї к іго ВДьоОмт. Долй внесла ОЩгї корект¬ 
ні:.. &nsLi у cm (200Л> нього альбому - дКТОйне тпїдсння щй кращих 
сійїшань пік. кого вже нема поряд з мами. 

Стан Національного художнього музею - візитної картки України - пан 
об'єктом державній утапі 200* року Президентом України підписано Указ 
про дцздпвні заходи щодо забезпечення діяльності Національного худіж- 
нього музею України. 

Почато*. 1 третього тисячоліття озпахиліунаїнся для музею нйсііівою 
подією: її о му переїзно деаггконіїй корпус. який після завеїршення будівниц¬ 
тва і реконструкції емале разом а історичні і ч будинком слиннії лрдітектАр- 
но-худикній ir.~7ciii!Eibi комплекс. Значення цієї знаменної події важко пере¬ 
оцінити. Завершенням будівництва розпочнеться новий етап в історії 
Нзеііонітьнопо юдомїнього in і сич нкімї чає іайннтп її. те місце серед 
найкращих мужів силу. 

За останні роки розпочалася, спільна аналітична, творча itpaiui всіх иу.їйї- 
Ш5к підроїзіїіи по розробці та нтілепню переіячлтіннОївомістекісної програ¬ 
мні, яка визначає основні стратегічні напрямки розвину .музею на найближ¬ 
че десятиріччя. Ця програма розпитку музею була остаточно завершена п 
прнйннта цього року Сумасі і і і f си J н фмаиі її ні гол нйЮгії, рОЗві іго і к СріСтЄми му - 
зейноги менеджмент: реалізація реставраційних проекти, постійне розшн- 
реї і ня колекції', відкриття нових иьггіо.ікцім. інтененвма лнгг -a икона. 
прсн'міїііЕіцька. вашвніїчадіяльність і ікіїнож поліпшені vviqihi сен МООНі иїїї 
збереження тнорік шо иїдпояідатиїпть сучаскпаї світовим стандартам. - гх:ь 
фундамент, на якому, піршкв буде споруджено ононзешій храм ігзиіонадк- 
ното мистецтва. 

Важнішім заїданням для нас є використання інформаційного простору 
для популяризації української художньої культури. .ільбо.ч Національний ха 
доданій муаей УкрцїшГ - перша кіхз ш цьому великому шляху. Охоплюючи 
величезний обсяг інформації з минулого та сьогвдеііші музею, його колекції, 
цей альбом vnepnue пОдН історії і ткр.іінсьшіч»я і«л сі п ка игавоменелііконс 
обсязі. і к 1 резул ьтзт величезної нрл и кількох поколім ь і іауковців, flora «і і кіч 
у світ - нажнім гіолія ь культурному житті країни. 

Будівіїїщіло музею наприкінці NIN сштіття було йекрамім прикладом мене - 
нітсгм tj 5,4 а гиді її піхті. Імена славетних шмупальї піків мнешгтта Богдана 
Хянснкі. Олександра Терещеика. Василя та Якова Таріювськнх. Василя Сн.чл- 
рейка, Лазаря та .'Іїла Братських. Михайла Дегтере» та інших доотімн літера¬ 
ми вписані в історій музею, Меценати минулого усвоаилюїесіїї. ию без ишуж- 
N 00 ^ духовного заряду в нації нема няні й на баглетт матеріальне. ЕГа жаль, 
наступним ПЛКОДІПИйч ді:нх;лікін іісректУнатіК'я ї Ир'їнідиноСті цієїістини. 

&їім. неси змііекйОться н.і краше стансжтсння укрзТнсьЕЮЇ дсржаиі під кри¬ 
ло шлях до нового мислення й щодо культури Стіл усвідомлювати. що дер¬ 
жавне фінансування музейної справи недостатнє дія того, шоб unseen і 
Нації їизльиші художній музей України уряд видатних муз™ еліту: Тому єди¬ 
нім шляхом вирішення цього щуинн t залученіія широкого кала бла¬ 
годійні і їж меценатів оюисорія ікнімо menu і pints засновників v Ким 

році tVv.TO СТНОреПО ФґІНЛ сприяння розпит KV НлЦІОІІЛ. ІЬІКіП) ХТ.ЦКЖКЬОІЧІ XIV- 

зскї України. Саме підтримкою збоку Фошу забсзЕкчутмлзся в останні роки 
динаміка рошштку .музею Так стопа можлінюю [Х'їлізаііія таких мгкнарод- 
hux ирїюктіи. якехь: внааикн тренозісн ітраїмсіїкого авангард^' в Каналі її 
’'Українські їй .модернізм' і QUA. Колекція му їси шповнішся іншими твора¬ 
ми. багато емспиштік бу.» офорялеію і j иідрктанрсніапо. пітреїзділи музею 
одержали сучасне обладнання. Важко нерерахунати неї ініціатіїнн Фонду, лан- 
,тякм яким ми ніші бачимо оновлене обличчя музею Альбом ‘ Націоніїьиніі 
хуікШікій МТ:ї£Те АУірлНії' rijMX'bT, цй hLtkoihii’q шІНіішн v жіі'іТк .4J іщккіі 
підтримці з йлаїшіїших джерел. Без нероби ьїірстнн можна сказати цей ху- 
дсжніґі дльбом те певним символом відншпсігня н рішім державі традиції! 
вшанумння чнсісцтіи. 

Нема і не буде завдання біінн шляхетного, нс+- гтовсрнутп пюезіу народові 
гордість за створені, попередніми пекаліннямп культурііу спжіцн не. иітреди- 

ГН ЙОГО ІСГОрлЧЮ' (IJ.iLMI h І НІрІ В свіґі шант. ЩО *' ЧИННИКОМ І]р:іЦВІЇЛПІ.Н 

одної з найцікавіпніх мистецьких культур енну 

Аилполій М£ЛЬНІІ1К, 

гоїисріїьі вій .шрппор 
HjiiwwiibHoiHi xy.KWHHittj нчдні України 
голива правіїміїч 'й:чиі Сприяпіігі роавІПку 
Нашова-іьіиїш хідССкиЮго чхасю Україні! 


decree cm rcconsircbc le -гїід оґ ХД.МГ. Аі [їіаі momeni л гсоопягнсііоп pTojea 
гісхфґіед) by [be Academy of Aifhiicaiireon ; kniintc<Hikl not ix r rali^-cd due 
to lack of funds. For lhe Museum's one hundred aruiiveisary fcetcbraicd in 
L<)W} [hemusemn's м a ff headed by M. Roroanyshyn propured a Jubilee puh- 
ken Lion ihai unrbrtunacdy did гюі appear. ї'се char iniiiaiive has гші been 
гсрсчдиі and mix Еюткк ік j тмогіЬу cmbodiineni із-'срсч.чаїісагтм of those 
who lefi US. 

The state of the National Art Museum, a visiiin^ card of Ukraine. Иач 
attracted lhe ftovcrnment'H attention. In J 4 H 1 J. the E^'sitlerrL of Ukraine signed 
ihc Decree on additional measures to support activities of ihc NaiionaE Art 
Миччлп of Ukraine, і tie k-ginning of the third milknitim was marked Iw-an 
important for the National Art Museum стеш. the museum received an addi- 
ііопц] building to form, after completion of constnaction, an arehiicetural 
ensemble of the ifttLseum complex 

The significance ol ihis rcmarcabtc event is difficult to oiercsrimaic. The 
completion of the museum complex w ill be stari of new era in ihe hLssory- of 
і he National An Museum which has to tala: an adequalc place among best 
world's museums. In песет years all museum's depan merits has undenaken 
analytical jmd emaiivt work to design and implement a museum strategic 
development program for the nearest decade. That musem devcfopmcru 
program was iinallx adopted in JOfi.U Advanced inlormation tech no I ogres, 
development of museum management system, implementation of restoration 
projects, tegular new acquisitions, opening of new galleries, intensive exhibi¬ 
tion. educational and publishing activities, as well js cxpoiiion and storage 
faciLiiies improved according to current internal icmal stanrSiirds -1 hurst are 
lhe foundations on which we believe, the renewed temple of Ukrainian art 
will be built. 

An important iask for us Is in popularise Ukrainian nn w ithin ihc global 
information space, The book Naticmal Ad Museum of Ukraine is the lirst land¬ 
mark on this long road. Coni Dining a large amount of information concern¬ 
ing me jmm and present day of the museum und iis colleetiorak ibis book for 
ihc Гігч time cover- history of Ukrainian :tri in such exhaustive manner. This 
is :i result of tiinnic wn>fk of several generations of scholars. Tie publication is 
:m iropnrijot eveni in Vkrai ітек cultural life. 

Construction oi the museum зі ihc end of I9ih century wtis a siriking 
example of patronage and ehaniable jetivitits. Names of renowned an lovers 
such ;i-s Bohdan KJianenhko, Oleks;mdr Ifcrfthchenka v^isyl Tamovsky Ynkiv 
Tarno^ky ^'jsyl Symynenka Іаш and Iro Brodsky. Mykhaito IX-hietcv and 
others were inscribed whh golden krtiers in the museum's hisrory In ih.e рам 
jwtno-ns well tindersiraxl mat without a strong spiriiua! impulse the nation 
had no hopv for material wealth. Unluckily, die nexi generations of 
Ukrainians wen? forced to sec die jtnlgcmemi wiasiruc. 

But times change for Індією Ukraine^ Lmtqxmdence h;i.s opened way for 
new thinking aboui culture and arts. Tt should he realized That government 
funding for museum reeds is insufTrcient to bring ihc National Art Museum of 
Ukraine to the rank of world's greatest museums. So lhe only way lo achieve 
ihis goal is so atiract a wide circle ol doiioni. puirons and sponsors. In І00 1. 
lhrtc fouiHlersestaldished die Foundation for Dcvelopmcni of Naiional Art 
Museum of Ukraine, it is die Foundation's suppnn dial allowed ihc museum 
so ensure dynamic devetopmcni in lhe last years f -'цг example, it has become 
possible 10 carry от sua'h international projecis as she Phenomenon of 
Ukrainian Av атАЗагок exhibition (InCanada) and the Ukrainian Modernism 
exhibition (in USA у New items were added to the museum's collection. A lot 
of exhibits woe restored ind framed. The museum's departments have been 
supplied with new- equipment, u is difficult toe numerate: all Foundadon's ini- 
dasives which eunsributed so the renewed museum's image. The book 
National Art Museum of Ukraine is a project earned out entirely through 
donorship. One on say without cxaggeraiinn ihat this an hook becomes л 
symbol of reviving art support tradition in our country, 

There is no more noble mission for us than to return our people she pride 
of their cultural heritage, to recover their historical memory and belief in their 
talents which are prerequisites lor prosperity of one of the mu«L inlcncsling 
artistic eulitine of lhe world 

Anumfiy NELNVfo 

eUKVliSrCfCIKTjl 

ut Nauaul An Almtiun of If;nine 

head of feu rcl ctf йкхняк of йиініїікмі Гот 

Dodopmcni of NUKHial An Museum of L krainr 



-ft рік - особливій для українського 
культурного середовища. З ВИНЯТКО¬ 
ВОЮ ПОВНОТОЮ І В ІІ :и ІЕ-ір:і1І І.11.Ч. Т[Ш- 

ках історія ^іфййського образотворчого мис¬ 
ці і,твя - з давніх дагюі і до сучасі юсті ямсіася 
нам у альбомі ’Національний художній музей 
Укриши*, на. віщання якого ми такдйвЦ) чекали. 

Пізнаючії та пропускаючи через власну 
свідомість досвід країн cnm. європейських держав з уславленою культур¬ 
ною спадіщі кою, нерсионуЕшае один із найважливіших чинників станов¬ 
лення ft рогДіудоан будь-якої кріп ні рівень духовності у суспільстві, по¬ 
вага та любов до національної культури, дбайливе її зберігання, И впевне¬ 
нні ідо ставлення особистості до мистецтва е показником духовного 
здоров'я державі, її розквіту та добробуту. 

Як, яким чином доспіти розуміння цього у нашій державі? 

Спираючись на досвід країн світу, можна стверджувати: через особисту 
небайдужістьдо проблем культурилюдеґі, яка спроможні цитатній реаль¬ 
ну піщнимі^ 

У 2001 році ми створили Фонд сприяння розвитку Національного ху¬ 
дожнього музею України - неоціненної скарбниці, однієї а найбільших і 
найякісніших колекцій українського мнстецт жі в < ніті, 

Відповідальне ставлення благодійників ти меценатів до прийдем культу¬ 
ри уможливило створення благодійних проектів та програм, що спрямо¬ 
вані тіл розміток виставкової дінльност! чузекх поповнення його колекції 
шедеврами старих та сучасних майстрів, реставрацію та оформлення 
робіт а експозиції та фондових колекцій.технічне забезнеченги музейпо- 
ю господарства. Вінцем цКЇ низки ініціатив стала реалізацій проекту - 
альбому "‘Кацшналяннй художній музей України". 

Одним з найважливіших .заїдань Фонду! — ссприяння участі Національ¬ 
ного художнього музею в процесах міжнародного культурною 
співробітництва. Великою мистецькою подією остач нікого чагу стала вис¬ 
тавка ‘'Феномен українського авангарду ", що експонувалася у Кіі [пінезькій 
к;і[ і инніі: ІЗЛерСЇ', І ЗШДОМ - у ІІДІікт'ІЬНОМу ХУДОЖНЬОМУ МуЗОЇ, 

Слід утвиомлюяапп. що наиіа мистецька спадщина - величезна складо¬ 
ва частина культурного шару, що об'єднує найкращі надбання людства. І 
нідіювітхіїинктьза неї ми несемо не тільки перед своїми співвітчизника¬ 
ми, а н перед усім світовим культурним середовищем. 

Мистецтво не днас кордонів Це ми гамі іноді витвпяемо їх. і їііькіі ми 
спроможні їх ицдолїш. Тому в контексті розвитку культурних зв'язків та 
популяризації українського мисіеірва в світі хочеться наголосити: альбом 
несе й ще одне зчіпок навантаження. Це один із шх мостів, що з'єдну¬ 
ють частину 7 н ціле - мистецтво однієї країни та віть культурний досвід 
людства. 

Видання альбому - значна культурна подія, яка. безперечно, матиме ре¬ 
зонанс не тільки серед фахівців, а й дозволить залучити широку ауди¬ 
торію до скарбів українського мистецтва, сприятиме підвищенню автори¬ 
тету І Іаціоияльпого художнього музею України н рідній державі та у світі. 


З тк з special year for [he Ukrainian спі¬ 
шнії community. Tlw history of the 
Ukrainian visual an - from olden 
times [o ilv present has Гк; to fully represented 
by і is fincsi examples in the album llw National 
Art Museum of Ukraine, e lie puh lira lion of which 
has been awaiied for a long сіте, 
llirougli becoming acquainted with ihe experi¬ 
ence. accnmulaTod hy ги her countries. European nations with rich cullural her¬ 
itage. and mini; to learn from is. one becomes aware that high siandarck of 
spiritual life, respect and love for плИстаІ culture and its careful preservation 
art ihe most imjxirtani Гасюгч of any country’s development. E am convinced 
that an individual's attitude towards art is an indicator of а nat ion's spiritual 
health, its prosperity and wcll-beinp. 

How can ihe comprehension of this. he achieved in сніг country? 

Proceed!up. from tuber countries 1 experience, we believe ii is possible 
through personal engagement in solving the problems in ihe cultural sphere of 
those. who can provide it with real support. 

In 2ШЗ. v.4.- set up ihe Fouitdaikm for Ihomwion of the Dwriopmem of die 
National Art Museum oi Ukraine, an inraluabLc trcastirc-hcaise and one of the 
hugest and the most magnificent collections of Ukrainian art in the world. 

Responsible altitude, demonstrated by a number of bcniTiictors and рйігОґй 
cl an towards solving the problems, existing in the sphere culture, created an 
opportunity to launch several beneficial projec ts and programs, aimed at pro 
mcning of the museum s exhibition activities, replenishment of its collection 
with masterpieces by okland contemporary artists, restoration and mounting 
of works on display and in resents collections, logistical suppon of the muse- 
um management. 'Ihe publication of tlie album The National An Museum of 
[ kraine has crowned all these activities, 

Ihe Foundation's major tail; is tu support the participation of the National 
Art Museum of 1'krairsr in international cultural cooperation. The exhibition 
Phenomenon of Ukrainian Avant-Garde shown at Winnipeg Picture Gallery, 
and Inter in the National Art .Museum of Ukraine, has become an Important 
event in the world of art. 

1 1 should he realized that ouf anisiic legacy Ls a great component of the artis¬ 
tic layer that embraces the fittest achievements of humanity. And we are 
answerable for its preservation not only to our fdtov countrymen. but to the 
whok- culLttral community of the world as well. 

Art hits ikj borders Someiimes we неї them ouraefvest hui ii ls also us who can 
overcome Lhcm That Ls why: in lire context of ilxdnrtopmmi (їГ cultural relations 
and popularisation of Ukrainian art in (Ik- work!, ii sbnttkl lx emphasized that the 
album Рш yet another significance, h saxes as a bridge Візі joins a part aixi the 
whole. I he art of ore particular country and the w] кіс Cultural herilageof mankiixl. 

llx* publication of this album is an important cultural ctrot which, undouht 
ally: will hdit response гад only among connoisseurs of iirt. but will also help to 
attract witlc audiences to the treasures ol Ukrainian nn, and promote the repu¬ 
tation of the National An Museum ofUkrainc at home and all over the world 





Ігор МІТИШ) в. 

іиі.чм ч.іНниП і ЗІ(ннк-кіхііі:Гі iltxai країни у lif.iri ка Н'ч>т .тії 
почесний тловд Притіиіія Фїаду сприяння ропднпя 
1 ЬЩСяйли-ют яудсокніялі) Уь'риїш і 


Ihor Miliukov, 

Amhawador ЕхтаС’КІіпаїу and Pknipots^lim'trf Ркганіе to Itic United KingUttri 
Honorary Heotl nf the Marugcmcnt Baairi, Rxjndatkxi for 
Eturtnuirg їж- Dtvekipowrii of ihv National Aai ftiuwurri erf Ukraine 
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w man is living пое only on bread This saying 
irs commurrfy known, bui for me it is more 
than я saving, it is з way of life, Вішпеи every- 
dav life fin which I have been пхне than a year 
together with the Cilcssccl Joint-Stock Company 
Gauza) і-, interesting for its excitement, rapid rate, 
and unpredictability. but as- far as it continues ttey 
after day you inmluiKarily .реї wcusioaftcd to the 
ctfrvmc осекггііпоь drudgery, and the vujtkliLv of tmtG&ns, Ц seems you aw okay 


H e хлібом €fln ні ш шж ладиш. Сентенція 
загал ьновщшіа, але дія мене puna більш 
піп; шшіій. коли хочле - спосіб жит¬ 
тя, БЙИИЛОРЄШ'нТППІЯ (я и и ньому не перший рік 
разом ігі іАТТанза’) цікаве азартом. те vs t tost, ис- 
лсредйачупаггістю, але оскільки ііс тршад :.і дня у 
день, ти яоч-не-хоч а зникаєш і до адорганізова- 
ності. і до^іноманіїт». і до пріснотн емоцій. Дп 
кпна; наче усе в тебе як слід, ніби опанував течію жштм. а чогось усе-гашг не 
вистачає, Ковтка сніїшго повітря! Земнії духовної imfsrt Це як засидітися і ні і - 

ПрОСТІПк’Ь. Це ЯК ВДІІХШТН ІІ НаСОЛОДИТНСЯ. МПЛЕОЩ] ІНШІЇ ОЧІ: І’лПІ 

Отож, ис роботою єшпіокі. ELitiee бізнесом, медицина медициною (саме 
тут сс|х.-|та діяльності Тан:п Г). а па сьогодні не уя ніякі свого життя бел 
заціклигсмня і нерпі манни miictc.-htw^l Цс не сталося спонтанно чи якоїсь 
чудової миті проеягг,іеннв. ир.іик собі лущмі.жі ідо в душі Гг шукало низадіу. 
Е знайшло - після щасливі ек знайомств і спілкування з людьми мистецтва, 
після вимкнення у справді ірштдіаані шани Національного лтдожнього му¬ 
зею України заініційовані його генеральним директором. після заснов- 
F 1 IH [ького ріикт 11 ія щодо Фоі іду cj ірияшгч інші гтку На і донал ьногй кудиж- 
еішго мужю України 

Сила держави - к їі пул мурі, Культурі всього: економіки п наші полонин 
і мнСтЄіїШ. душі Ге .lvseKh Нема адіі])и - нема держави, Ось критерії mix 
ійГтеСїнпіірін, dHiuiv. Ми не; СггОдіваеміХи па (ачхшіїи миралзлідивіденди, ми 
iipOtTO нирйіімли ЛОПОМОГПІ ]1ІЗЕІ]Ї екроннОіКіп кг.ііЛ\'р(і - нона ж бо досі І.Ч 
знаком залп ні ковосп державни уваги. 

Націошлілпй жудснаїіґї му.зсії Уьрїпи провалин роботи з ремонту і ренон- 
ст|иуиіІї своїм старі їм і ірі і мі щєееь і і їм їіії ч і іяяліій внесок напни “ГанмГ. 

[[з розкладках музейного кіоску дой/илііло ралаино-інфермаційннм 

ЛІЗДІШЬ Із ТІІХЧПМ НУ.МУ - ЧИМ .ЩЙКЄЛИМІІІНОЩ-і 

ІЗспвгтя лщд н;і пікапі виставки і презентації - вчуваєяо і окго при¬ 
четної ДО рОЗТЮруїІІСЕІЕВГ Й активізації ГрОМадСЬКСЙ укіпі. ДО ПОИфНСЕЕРІН 
путі вдів у напрямку головного художнього музею країни. 

Фоцдосяоиице НХМУ [ннюиніїлопі кількома творами класичного Віктора 
Пальмова ґі сучасного Любомнра АІслвідя де липі початок у нашому ба¬ 
жанні прим пожити з і^і іісп-сить.і іу образотворчу скарбницю. 

35 нииуек цього гнігальнсто альбому! Часточка иледоирік уфимського ofipa- 
зотнфчого генія. 4LX1 послань плтпшапсліігия національної душі, просто 
розкіш для шанувальників щістеїтпеї Святе;] ніткритіік уукік засвоєння куп, 1 ту¬ 
ри. посни у прийдешнє. Нже уявляю, уже бачу дей фоліант, уж мрію про серію 
альбомів ‘Шедеври Національного художнього музею України'. Певен, що не 
запГіігпАя ь і imw сігіїляиоїіу аддумі її журиш ЕІХ.МУ “Музейний лрмоокГ. 
наділений нга іхйчпнєдня ніксві паглюгіюго лпзсйекже фотос.мслі пцд_ 
Пофіигу iijxiti! істіеки. ьтип нескажчіічасіьї діяльності Фиш сприяння 
рОініпк.у Націоналііногохудожньою мух-кі Украйш віічіш.іаі мЕіюнх-іччц-іу 
планку ді літних вартостей. Я перестав бути чуЖинЕюм у сьіті кшюрів та 
колірних і]ліософій, мене ваблять мові ваігтавкн п імена - може. її тому вже 
пІі№|іалоси кілька десятків карпін до моєї при ватної колекції: вони тіїиап, 
от іЕОлідуйлчін. ti:iiikii тмианїТ ‘Паїщ', елііеі спонукають до нестаЕшрпіих 
розмов і роздумів, вони не ;иікїіЕ, уііоьюа'тпся течії' неспокій ного бітпсосию* 
пз життя. Це тож звіо Мистецтво - вічне,,. 

Петро БАГРІЙ. 

1 1 J4. -а І,ТСЕгТ ЗЛІ -Ціііза*. 

С1ІІКИіГЕІПШІІІКФ(ЯЬіуЧ'І[ріІЯІІ11Я [ЖЗИІГКу НХМУ 


Ішг шахісті і he пзпгепі cl lift; bill something! іч іпікчп^. А ууфг^ fresh зІЬ А 
Change in xjii ritual an initio, h is ax if yon stretch your legs after ilx-y grow iiuiT.b. In 
is like breathing in fresh air. und. closing your eyes, finding упшнНГ in ihc paratlisL-! 

So rvrirk is iicie esembing- ihjsincss is business, medkine is medirirw: (Ganza is 
engiiierl in this s|dHTC)- buL us ol'iotby l caiwn imagine my Hfe wiihogt being 
interested in iind biking tine of »n. lliis did ш happen spontaneously or at a 
miraculous moment of cnlightenmnit: I think it hatUxen Living witbiii my soul, 
searching for vent. And the vein wcas found - niter я lucky acquaintance and asso¬ 
ciation with people of an, after going dip into really grandiose pflaiiK of (be 
Maiionat Art Museum of Гкгаіпе inliiatcd by its. director general, alter the decision 
to found i he Foundation for Promoiing the DesctopmcTil of the National Art 
Museum uf Ukraine, 

Hie power of a state lies in its culture. Cuiiure of everything economy, science, 
politics, an. v. пі arul ihratghi. If there is no culture, there tenoaaie. Непе are the 
criteria of all the founders of the Foondaucm, Wc do not expect any special moral 
dividends, we just decided to hdp our native Ukrainian culture, for it lacks con ¬ 
sideration on the putt of the slate even today. 

Піе' National Art Museum of Ukraine is carrying out repairs and recoastruction 
of its old premise^, and сдіґ (їапкя ls making a considerable contribution to- IL 
hiitid iy and іп іїж nation puhticaiioris have increased In number at the muse¬ 
um bookstand - wt help within the limits of uur possibilities. 

More and more people attend interesting exliibitioiib and pfcxenlalions - anti 
we fed tbat our participation plays a certain role in stirring up and activation of 
public attention towards (be main art museum of the counlry. 

Ibc ftxenesof the National Art Museum of Ukraine have been replenished with 
t he works of the classic %'ікЕрг Раїшл' anti modern ariist LiubcsmyT Mcdvid this 
is iust tbe beginnirtg of our wLsb to enrich the national in.asniy of visual art. 

itiis unique album mirmrs only :t чїміі pan of masterpieces of Ukrainian visu¬ 
al art; ii is just four hundred messages of (ІЧ 1 talented ііаііопаї чоик a delight for 
connoisseurs uf art. Et is a holiday of discoveries, a lesson in culture, an advaiuc 
to the Iti Hire Now I can already imagine and see this folio, and dream alxiuc a 
series of albums titled Masterpieces of tbe National Art Museum of Uk raine, і am 
sere that tSic Museum^ jotirnal Museum Alky, aimed at opening the windows of 
the rich ru'serv l'S of tlH" Museum, will not be kst in this luminous projya 
I Shall sin ai^inst the IrtUll if! dBrt't say that my'p^rncipnic.rL ш the Uoundaiitm 
ft» Promoting the Development of the National Art Museum of Ukraine ftas raised 
the k-vel of my spiii діві values. I ceased to he a stranger in the world оГ colours and 
colour philasopfiks. I am іпсегекімі in new cNhibitions and names, and. as a rcsull, 
I have chosen several dozens of сатгачи for my private colleaion which feast the 
eyesef visitors tti i"h,lt company Оаііиа, uigv lumstandard talks Lind thtyughis, and 
do not let tls: flow of uneasy business life calm. That is Ьесшзе An is eiertiaL 

fttro BAHRIV, 

З'Еехкктіг nf LJcrtivI Jiiinr-SK^kUMiinpaiiy (іяпка 

E>-fctir*fcrerf iTu.- ftrtiialaihrt for PTWitMingtheDpidupncni tifih4‘ NAME' 




“Музей повинен бути оселею муз, повинен одночасно бути і шко¬ 
лою, і храмом, священним місцем, куди повинно опікатися все для 
вивчення прекрасного і для покпоиіння красі, щоб потім і в житті 
розуміти і любити красу.” 






У 


Хаиеико Б. І. 
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Історія Національного художнього музею Ук¬ 
раїни віддзеркалює складну політич¬ 
ну соціальну її культурну історію ук¬ 
раїнського народу на шляху до гюбу- 
дови власної держави. 

Вперше питання про створення загал ьеіодо- 
оуггпого міського музею було пору¬ 
шено Ш88 року групою київських 
учених, громадських діячів — іііану- 
валь зшкі еї сгаровніш й мпстеіітва. 

Проте ВІДПОВІДЬ ТОДІШНЬОЇ МІСЬКОЇ 

влади була надто категорична: "По 
сведснням, собранньїм по губсрмии, 
в учрсждсі іии подебного рола нуждн 
і се іірсдсташіяется” 1 . 

Минуло ще кілька літ. 1894 року питання про 
музей порушив київський віце-губер¬ 
натор Д, С Федоров. їспсрал-іубср- 
натор краю граф О.П. ігнатьєв очо¬ 
лені комітет для збирання коштів на 
музей, згодом ініціативу по споруд¬ 
женню будинку її формуванню ко¬ 
лекції перебрало на себе засіюване 
1897 року Товариство старожитно- 
Стей і мистецтв, незмінним галовою якого став юрист і меценат, високоосвічений 
шанувал ьник старовини її мистецтва Богдан Іванович Ханснко (1848-1917). 

Почалася копітка підготовча робота. Було розроблено проект статуту музею, надіслано листи 
з проханням про грошові внески та запрошенням взяти участь у формуванні ко¬ 
лежі дії. Дума виділила земельііу ділянку між вулиі іею Олександрівсьгою (нині Гру- 
шевського) і Безіменним провулком (нині - Музейний), де колись був рівчак. 

8 квітня 1897 року оголосили конкурс па найкращий проект музею, переможцем якого став 
московський архітектор Петро Бонцов Його просісг під девізом *У короткий 
термін* відповідав умовам конкурсу - вартість не перевищувала 200 тис рублів- за 
взірець авторові правила будівля Берлінського музею — з головною центральною 
залою в оточенні бокових приміщень. Прсггс від подальшої розробки проекту пере¬ 
можець відмовився. Її цю роботу доручили архітекторові Володимиру Ніколасву, 
який. до речі, голосував проти проекту 7 Бойцова. 

21 вересня 1897 року г відбулося урочисте закладання музею, У фундамент поклали пам'ятну ме¬ 
талеву дошку, /[Є зробили нашіс про те, що музей будують за проектом її. М.НЇко- 
лаєва. Бтім, Володимир Миколайович дозволив собі одійти від проекту Бойцова. за 
що комісія усунула його від подальшого керівництва: *Надзор за производством ра- 
ботн гфием оньїх поручить архитектору В. Б. ІЬродецкомуе*. Як показав час, це бу ¬ 
ло вельми слушне рішення, 

ВладнславВладнславович Городецькиїї (1863 —1930) — талановитий інженер-конструктор, 
організатор будівництва, промисловець та архітектор. Його архітектурні витвори 
вирізняє романтична піднесеність, елегантність і своєрідність, його мова 
об^ємио-иростсзрової організації споруд, їхнього декору виразна і неповторна 
це попри те, що архітектор опанував нові для того часу будівельні матеріали та 
KOI ісгрукції. 



В. І. Хзнсі гко // В.І. Khant'Ukc. 
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Кпііку|ч:шім прості Мужгнз ш :ір 'їжзі‘і постеґі і мистецтлі. 1897. За ескізом П.. Еоґщокі. архітектор В. (Іінопаєв/,, 

Ніс competitive project presented by the Museum of Antiquities anti Arts. Itfr \ skclch made by I і tJOitwv, Architect V Nikotaycv 



Конкуренції проект Мізао старожтпоетеґі і мистецтв. 18 С Ж В. Городецьклгі, ГТ. Ьоїщок Головний фасад// 

The compel її ivc project presented by ilie Museum of Anskpjitio and Arts, 1898, V. GoftKkiskyi, P, Boitsov, The main facade. 






























































































Споруда музею (у давньогреїщкому стилі) 
височіє і [а штучному пагорбі, 
до неї ведуть широкі сходи, 
обабіч яких па міцних п'єдес- 
тала х - с кул ьі і аур 1 1 і зображеі і - 
на левів. На ари кутому фрои- 
то е [ і фа саду але і орі і ч на ко> і - 
позицій * Тріумф мистецтв». Усе 
Скульптурне оздоблення вико¬ 
пано італ і й с ьк] і м м а йо ром 
Еліо Саля. котрий саме у 90-х 
роках XIX століття разом із 
братом приїхав до Києва пра- 
] ровати. 

За браком коштів первісний проект було 
здійснено лише на третину. 

Втім, завдяки завершеному фа¬ 
садові будинок справляв вра¬ 
же Е Г Е [Я закі Н Ч Єї ЮЇ СІ юруді 1. 

У серпні 1899-го у п'яти залах музею було 
влаштовано виставку, приуро¬ 
чену до XI Всеросійського ар¬ 
хеологічного з'їзду. Відтоді й 
ведеться відлік історії першого 
в Києві загальнодоступного 
Міського музею старожитно- 
стей і мистецтв. Сам будинок 
одразу ж став окрасою міста і 
здобув неофіційну назву *бу- 
динок з левами», а ші ставка, відкрита до з їзду не закривалася й діяла аж до 
офіїіійіюю освячення музею. 

Тим часом Богдан Хансігко продовжувші збирати кошти на завершетптя будівництва (їздив і до 
Петербурга), переймався розрахунками та вітринами, розміщенням експонатів 

1902 року загальні збори Товариства старожиті юстей і мистецтв на посаду директора музею 
затвердили відомого знавця музейної справи Миколу Шляг пінського (1867 - 1926 ). 
Ще в 1900 році він підготував та опублікував програму Київського музеюстарожит- 
ностей і мистецтв, а в подальшому багато сил та здібностей віддав становлені по 
цього м\-зейного закладу. 

Музе й і гіор іч но одержував і южерпува еееці я к грої 11 1 1 ма, та к і ч вора м и м і ісі еі ітва. і газ і'ятка м і -і 
історії та археології. На етикетках під експонатами зазначалися імена їхніх ко¬ 
лишніх власників. 

ЗО грудня 1904 року відбулося урочисте відкриття й освячення музею, який отримав назву 
Київський художньо-промислові їй І науковий музей імені государя імператора Ми¬ 
коли Олександровича. До речі, сам імператор офірував музеєві 100 тис. рублів, а 
1911 року відвідав його разом із родиною. 

З доповіддю на відкритті виступив Богдан Ханспко - окреслені ним завдання музею щодо збе¬ 
реження й популяризації музейної колекції і на сьогодні залишаються актуальними. 

За вперш у музеї було сформоваї ю відділ археології, відтак - художньо-промисловий та істори- 
ко-іюбутовий, Художня колекція складалася повільно цей недолік вдавалося ком- 
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попсувати численними виставками. Скрута з кошами змуиіувала оргаї іізаторів му¬ 
зею його площі віддавати під оренду. 

У перші десятиріччя свого існування музей мав /інше двох нау кових працівників - директора 
Ми коду Федотовича Біляшівського й завідувача археологічного відділу Вікентія Вя¬ 
чеславовича Хвойку. І Іа платню їм збирали пожертви серед членів Товариства, а сам 
Біляшівськнй мешкав в одній іа підвальних кімнат музею. 

1910 року на постійну роботу до музею, яким уже опікувався навчальний иїддБі Міністерства 
торгівлі й промисловості, прийшов подвижник української науки Данило Піср- 
баківський (1877’1927) - визначний археолог, етнограф, мистецтвознавець На і to - 
садах завідуючого історпко-побутовим вінілом та відділом народною мистецтва 
він працював до свою трагічного скопу 

Протягом 1911-13 років Миколі Біля і ні всякому й Данилові Щербаківському вдалося зіуртува- 
711 навколо музею етузіастів із числа вчителів, студентів, робітників Залучаючи до 
роботи широку громадськість, Біляшівський вважав, що музей повинен бути * мону¬ 
ментом української вікової культури, монументом монолітним, неподільним і 
грандіозним* . Поступово ця програма втілювалась ужиття. Музей ставав значним 
науковим осередком, де і tpa і повали видатні вчені, де читали цікаві лекції, де відбува¬ 
лися представницькі засідання та конференції, 

Рекламна лист івка тих часів документально засвідчує, що музей мав такі розділи - художньо- 
промисловий, художній, археологічний, історичний, нумізматичний, етногра¬ 
фічний. бібліотеку з підрозділами стародруків, рукописів та автографів, а також 
відділ «Старий Кишу фонографічний архів. 1 Музей працював щодня, крім понеділка, 
з 10 до 15 год. Вартість за вхід складала ЗО коту для учні it — 15 коп. (фунт хліба на¬ 
годі коштував 3 кой.) Проте екскурсанти, учні за відвідування групою мали право 
безкоштовною входу, а в недільні дні учням, нижнім чинам, робітникам та селянам 
видавали 200 безкоштовних квитків. 


Перелік виставок, що відбувалися в музеї, засвідчує активну 
Ось, до і ірикладу деякі з них; 

* ] 906 — декораті тно-ужі готового мнете і ітва; 

* 1908 — київських художні і кін (були представ¬ 
лені твори Є Ежеща. П. Левченка, В. Мекка, Н. 
Орловською, м. Пимоненка, м. Хододовського); 

+ 19 Ю — творів М. БрубСЛЙ: 

* 19 П — перша українська виставка; 

— перша в провінції виставка творів товариства 
«Мир мскусспза* (пасіуіша відбулася в 19 І 3 р.), 

— виставка групи українських художників, яку 
влаштував викладач політехнічного інституту 
П. Холодний; 

— творівД Левицькогота В.Боровиковського із 
Кочубсївсвкмх збірок, картин із колекції про¬ 
фесора Коретнєва; 

— до 50-річчя з дня смерті Т. Г. Шевченка (цю 
виставку відвідали понад 2000 осіб, а кошти від 
неї пішли на облаштування відділу); 

— 38-а пересувна виставка (після Петербурга і 
Москви); 

— 4-а й 5-а виставки картин київських худож¬ 
ників. 


й напружену роботу музейннків, 



Д М. ІЦсрбакіїїгькиВ // 
O.M. Scherbakivsbyl 





Станом на 1912 рік колекція музею зросла настільки, що адміністрація змушена була скороти¬ 
ти зали під виставки до дію* та обмежиш їхню кількість. Усі зали поступово аапов^ 
■повалися музейними скспої іагдми, у горішній неї п ральній залі розташувався ху¬ 
дожній відділ із творами ІЗ. Боровикоиського.Т Шевченка. М. Ге. М. Нрубслн, І. Рєпіна, 
І Лсвітана, В, Орловського, А. Маїїевнча, м. Микешина, і Соколова, В. Полєнова 
Комплектування відділу спрямовувалися нате, аби в майбутньому він етап художнь¬ 
ою публічною галерею, про що не раз ішлося її тогочасній пресі. Тим часом 
Біляшівський в Петербурзі у антикварів прикупив за гроші, асигновані київським 
земством, малюнки й давні гравюри [сторичний та етнографічний відділи попов¬ 
нилися експонатами, зібраними Щербакінським і Білям йиськнм під час експедицій 
по Україні. На кошти, пожертвувані родиною Терещенкі в, вдалося придбати кілька 
оригінальних робіт Тараса Шевченка, в дарунок отримали роботи Нрубсля. Не пе¬ 
реставав фінансово підтримувати музей добродій Хамсі іко Усе де сприяло ор¬ 
ганізації нових експедицій її гіоповнепню музейних скарбів новими експонатами. 

19Н року помер завідувач археологічною відділу І1 Хвойка, на його місце призначили В. Є. 

Козловську, яка закінчила Вищі жіночі курси, Міністерство торгівлі й промисловості 
внесло до міської луми проект штаїу музею, за яким із І липня 1914-го музей мав 
Стати державною установою. Ці плани перекреслила Перша світова війна. Житія 
музею стабільністю не відзначалося, хоча сам музей функціонував нормально: суб¬ 
сидії надходили 'то від Міністерства торгівлі й Київської міської думи, то від Товари 
стна старожип юсгей і мистецтв та Головного управління землевлаштування та зем¬ 
леробства, зріє потік військових відвідувачів Художній відділ залишався єдиним на 



ІІ.М. ІЦсрбакївськиВ, М.Ф. Бііяпіівськнуі ПД Маршноиич ь експозиції Icptnoi нссінраїмської 
аргік'пічної ні істаькіГ № музеї 16 грудня 1911 р-// 

V.M St-hcrbukivskyj, М.Р. Bilyashrvskyi stncS l*l> Marlynovych in з display of the “First AIM. kfainiim An 
FahibLiion" bekkit the Museum on 16 December 1911. 
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Еюгіісшщій археологічного ніщілу (ім>г. XX сг.) //Тік display of the archeological (Ісрліймеїи (еягіу 20th c.). 


той час мистецьким зібранням у Кисні. Завідування цим відділом І відділом худож- 

пВО-иромІ іс.кжпм обіймав директор муЖ'Ю МЛіїЛіііпівСвКИй, Я. ШчОЗлОшвка, крім 

археологічноїчх стала хранитедем історичної ота етнографічного вї/ідшів т зв'язку 
з тим, щодо армії прикликали ІШербакікського, де дій служив у чині підпоручика 
2-го артилерійського мортирною дивізіону. Війна змусила вченою взяти до рук 
зброю, проте й за таких умов він залишався дослідником і збирачем: багато 
безцінних творів стародавньою мистецтва він і передав, п особисто привіз до 
р іді і о го музею з Галі іч ш ш. 

Загрозливе станОЕище на фронтах змусило вдатися до екстраординарних заходів: 6 вересня 
191 > року найбільш цінні експонати з колекції музею (6,5 тис. одиниць) вивезли до 
Москви на зберігання в Імператорському російському історичному музеї (збірка 
зюнерізулася до Києва лише і 921 року). Майже з ділком евакуювали творі і художньо- 
промислового відділу (зокрема, срібло, порцеляна. скло), л також найбільш цінне з 
інших відчепи (насамперед бїби і оте: ка й рукописи). Разом із тим в музеї залишалася 
частка експонатів, якої ста чало на розгортання експозиції. 1916 року на посаду 
завідувача історичною та етнографічною відділу був запрошенії з) зі Львова Іларіон 
Свєнціцькиїї. Восени 1917-го до музею повертися Данило Щерба кінський. 

За місяць до смерті, іцо сталася 26 травня 1917 року, Богдан Ханенко заповів усі свої капітали 
художньо-промисловому музею. Тою ж року на відсотки п|д його заповіту було при¬ 
дбано портрет роботи Шевченка (1843) й дві рукописні карти України XVIII ст. 













Експозиція творів пейзажною живопису (іюч. XX ст.) //The display of the works of the landscape painting (early 20th c>. 
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Мсршанесгртфаїїіська артистична нисптка 1911 року. Ті юри І. Іжакекнча і Ф. Красицького.// 
г І1іс hirst AH-Okraimiiin Art Exhibition of 1913. The works of J Vi Yizhakcvych and E Krasmki і 
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17 серпня 191В року відбулися останні 
загальні збори київського ТЬварнства 
старожитіаосгей і мистецтв, після чого 
ІЮІЗ 0 буд 0 фз КТЇ ІЧПО лік ВІ 1,0 НА і ю, Н і іро- 
токаї і зазі tana лося: члеї ш Товарі їства і іс 
ВИЯВЛЯЮТЬ жодного інтересу до долі му¬ 
зею. що перебуває в украй тяжкому, май¬ 
же катастрофічному матеріальному ста¬ 
новищі. 

Із постанням в українській державі І Центральної Ра¬ 
ди розпочався процес нїд|хідження ук¬ 
раїнської національної державностї > 
значно посилилася зацікавленість до 
культурної спадщини українською на¬ 
роду. Ряд визначних учених (М. Бїляшів- 
евкпй, М. Грушевський.Д. Дорошенко, С. 
Єфремов, Г. Павлуцькип ти інші) роз¬ 
робили проект статуту Центральної 
комісії охоіхзпсі пам'яток старовини і 
мистецтва в Україні, Цей документ най¬ 



важливішим завданням комітету внвна- Виставка тіюріпТ.Г Шевченка. 1911 р.// 
чив допомогу місцевим музеям та op- Exhibition ctfTC. Shevchenko's works. І9і і. 

галізацію охорони пам'яток старовини та мистецтва, збереження культурної на¬ 
ціональної езіадщин и, Одним із засновників комітету був N. Курії шип. головою ради 


комітету став М. БіляшівськнП. 


Одразу ж було організовано облік та фотографування пам'яток старовини, 3 метою підвищен¬ 
ня науковою та фахового рівнів започаткували читання лекцій: І.Снепціцький 
ділився досвідом музейної справи^ П.Куріїший — археології. Б.ГІрокопович 
оповідав провівній Київ та українське ми стсцтиО, У липні 1917-го при Генерально¬ 
му секретаріаті народної освіти створили відліт охорони пам'яток старовини і му¬ 
зейної справи, його з часом очолила спеціальна рада, де головував М, Біляшівський. 
Найважливішим завданням раді і, за задумом організаторів, була реорганізація му¬ 
зейноїсправи й створення, передусім. Національного художньою музею. 
Накреслюючи майбутні шляхи музею, Бі. ви пінські їй зазначав: "Основа покладена, початок 
зроблеї ю: як зроблено не нам ііро се казати. — мушу тільки ще раз зазначити, що 
працювати приході їлося при дуже иеснрияючпх обставинах. „Депср на черзі пове¬ 
сти діло на нових, шмроках підставах — зробити з цього музей справжній 
національний музей цілої України, навіть більш — кілька національних мч'зеїв (істо¬ 
рії ч н и is . еті юграфі ч і їй й. художі і і й.„) які ц сл ід для столи ч і юго м іста 
У рамках здійснення цієї прогрими як першочергові визначено такі завдання: 

а) переробити Статут музею, зробивши його урядовим: 

б) залишити в музеї відділи культурно-історичні (археологічний з нумізматичним, 
історичний з відділом «Старий Київ*, етнографічний та бібліотеку): 

в) вибудувати для спеціалвпою етнографічного музею окремий будинок на проти¬ 
лежному від музею боні Олександрійської вулиці в Царському саду і заснувати там 
музей під відкритим небом; 

г) мистецький відділ втілити в Національну галерею, розмістивши її тимчасово її 
код ■ пні і ьому Царськом v і та, і а т и: 

Д) створити окремий мистецько-промисловий музей: 



















е) заснувати "Шевченківський" чи и Пам яткові їй музей", щоб там були збірки, при¬ 
свячені Шевченкові та іншим видатним діячам української культури." 

Нині можна сказати, що мрії Біляшівського певі юю мірою здійснилися. 

24 квітня 1918 року Рада Народних Міністрів затвердила статус і штат Київською художньо- 
промислового і наукового музею. Передбачалися його асигнування і реорганізація 
н Національний. Було прийняте й рішення про передачу Царського палацу для по¬ 
треб музею. Проте цим планам не судилось здійснитися - змінилася влада. За Ско¬ 
ропадського, з моменту утворення Української держави Еяляїпінський знову пору¬ 
шив клопотання про створення Національного музею України. Уряд схвально 
прийняв цю пропозицію, навіть асигнував музею гроші на придбання експонатів. 
Музей вже і в пресі, її у документах іменували як Національний, проте остаточного 
рішення так і не було прийнято. 

Втрете Біляш іііський вніс питання про егворення Національною музею вже тій розгляд Дире¬ 
кторії. В науковому архіві музею зберігається текст проекту егатуту за підписом го¬ 
ловного управляючого справами мистецтв та національної культури Д. Дорошенка 
та голови відділу охорони пам'яток старовини і мистецтва М.Біляшівського. Б пояс¬ 
нювальній записці до законопроекту' про статут і пптт музею міністр народної 
освіти Югієнко підкреслив, що "музей., з самого початку свого існування був Ук¬ 
рай іським 11 а і н о і іальн и м г І 1,сй музе й мас с ві й б )-д і шок, числеь и і і збі ркі і, але і іе м а в 
жодних коштів на утримання, і стан його можна назвал и катастрофічним, коли він 
не буде переведений у повну власність республіки як основу Українського 
Національного му*сю". к На жаль, і Українська Народна Республіка не встигла з цьо¬ 
го приводу ухішппи остаточне рішення. 



Експозиція: Еюсчєртпої виставки М. L. Мурашка (190В р.) // 

Пк display of I he post humous exhibition of M.3. Murnshko's works (1908). 














З історії музею 


Встановлення 1919 року радянської влади в Україні 
суттєво позначилося ш долі музею. Про¬ 
вадилася широка кампанія з націо¬ 
налізації приватних: колекцій та окремих 
збірок. Одним із перші ех декретів органік 
радянської влади, що визначив основні 
напрямки діяльності в галузі музейного 
будівництва, була постанова РНКУРСР від 
З квітня 1919 р. ' Про передачу історич¬ 
них та мистецьких цінностей у вітання 
Народного комісаріату освіти 4 . Було за¬ 
пропоновано усім музеям, установам та 
особам, що мали збірки історичних і ху¬ 
дожніх цінностей, скласти списки цих 
пам’яток і подат и для реєстрації у відділи 
наросвіти місцевих рад 

Почалася мова глава в історії музею. Декретом від 
2806. 1919 р. музей одержав статус дер¬ 
жавної установи, його і іідтюрядкуналі і 
Народному Комісаріату освіти і він дістав 
но ву 11 аз ну: 1-й Держи ві і зі її м уае н. Змін и в- 
ся і статус директора - тепер фактичним 
господарем музею став політичний 
керівник, 

Б умовах громадянської війни провадити наукову 
роботу було майже неможливо, музейни- 
кн не отримували платні. Щерба кінські їй, наприклад, ходив до Дніпра розвантажу¬ 
вати й пиляні дрова. Тяжкі випробування випали на долю музею та його 
працівників. Приміщеним не ремонтували, не опалювали. У квітні 1920 р, 
МБіляшівський писав: “Ледве перезимували - в страшній вогкост і, а чаду, у холоді, » 
єдиній хати ні-погребі. Музей ...поріс мохом”. 1 Крім тою, на 1920-1923 рр. припадає 
пік розпродажу надбань вітчизняної культу ри, 

1922 року г Федір Людвигович Ернст /1891 1949/. відомий український вчений, котрий при¬ 
святив усе своє життя відродженню української національної культури, разом з 
іншими вченими підписав відозву музейних працівників на адресу Раднаркомущо¬ 
до продажу ювелірних виробів за кордо 11 , розі т ниючи j ю як злоч ні з. Того ж такі і ро¬ 
ку ні і н 11 и і а і юста і юна Раді іа рко м у У край 111 5 ТТ |к > заході і п р п пішсі 1 1 їя в и возу за кор¬ 
дон речей музейною значення 11 , проте, всупереч їй, з України вивозили історичні 
коштовності, срібні й золоті вироби. Щербакінський відстоював річ, доводячи її ми¬ 
стецьку її культурну ЦІННІСТЬ. 

Після реорганізації художнього відділу картки російських та західних митців передали до 
Картин мої галереї, в Державному музеї залишилася лиш "україніка"’ - твори власне 
українських художників і майстрі», що працювали в Україні /It, Врубсль та ін./, а та¬ 
кож твори 11 а українські сюжети. 

Зусиллями невеликого колективу ентузіастів поступово па лагоді їлася музейна робота. 
МБіляшівський писав; “Причина мого доброго настрою музей почав жш". 11 ’ 

Колекція постійно поповнювалася експонатами з Державного музейного фонду; з фондів 
провідних музеїв Москви, Ленінграда, Ернст як завідувач художнього відділу музею 
їзди в туди для відбору творів. Завдяки наполегливості Щерба кінського з Росії було 
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повернено багато цінних речей, на основі яких в музеї створили відділ давнього зо- 
лекгарського мистеї їдка. І Іонад 6 тне. ексі шматів зібрали музей і піке п іісля револкл сії, 
1923 року науковцями було проведено 423 екскурсії При художньому відділі пра¬ 
цював семінар з українського мистецтва XVI I -XX ст. 

Втім, ейфорія "нового життя’* тривала недовга. 

Наприкінці 1923 року з посаді і директора музею усуііулп М.Біляшівського, його місі сс носів ко- 
лиш ній чекіст, мадоосвічсшій чиновник із губернської ПОЛІТОСВІТИ ^ВІННИЦЬКИЙ. 
Розпочав вії і свою діяльність з наміру звільниш музей від всього “зайвого” - картин, 
ікон, золотарських виробів, І + як писала НЛолонська-Василенко, "жертовний ен¬ 
тузіазм співробітників, які клопоталися про врятування і збереження пам’яток ук¬ 
раїнської культури, пояснювали "буржуазним націоналізмом*'/ 1 інтриги, плітки, 
конфлікти в музеї довели Данила Щерба кінського до самогубства, Це була відчай¬ 
душна форма протесту 10 червня 1927 року його не стало, а роком раніш, 21 квітня 
1926-го, помер Микола БІляшївеький, котрий зумів перетворити Міський музей у 
Києві на Український історичний музей з "виразним характером музею мистецько- 
культурітого житія України” /ТСвенпіцький/ 

ї б сері і ня 1924 року за дозволом Головію.іітосвїпі і -її Державні іїе музей було переймсіювано 
на Всеукраїнський історичний музей імТ.Г.Шсвченка, а кількома місяцями раніш - 
29 квітня - постановою Парко,москіти в музеї відкрили Шевченківський відділ. За 
нового директора - колишнього викладача літератури Київського сільськогоспо- 
дарсі їКОі о з і істі путу Ростисла ва Рглі а і юви ч а За кл и 11 сь кого /1887- 1974/ - руй 11 у - 
вання музею, на жаль, не припинилося. Другі їй пік розпродажу досягнень вітчизня¬ 
ної' культури припав на 1928-1934 рр. Ниян нечувапого вандалізму - дбайливо 
зібрані й описані Д.Щербаківським золотарські вироби після ного смерті вивезли 
до Москви її віддали на переплавку. Не вщухало розмежування й перерозподіл 
фондів між київськими музеями, Із Щ29 року згорнувся археологічний відділ, ек¬ 
спонати перевезли на територію Лаври. Ще 29 вересня і926 р. Києво-Печерську 
лавру оголосили Державним культурно-історичним заповідником і, за ініціативи 



Перша всеукраїнська артистична мі ставка L9N року. Твори В. Крвічсігеькою, модель митрополичого 
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З історії музею 


Української Академії наук, утворили is 
ньому "Всеукраїнське музейне містечко" 

(ди ректором 11 рі їзі і а чші і е П. Курі з з з іого). 

Серед нових музеїв виник і музей архео¬ 
логії, який очолила В.КозлОЕська. (1933 
року Музейне містечко в Лаврі переста¬ 
ло існувати, натомість постав Анти¬ 
релігійний музей; усе, що не відповідало 
завданням атеїзму, звісна річ, знищува¬ 
ли). 

А що ж наш музей? 15 і рудим 1929 року він відсвят¬ 
кував свій 30-рїчіїий ювілей. Його фон¬ 
ди налічували 110 тис. експонатів, 
бібліотека - 40 тис. томів. Ювілейною 
комісією було вироблено Статут Товари¬ 
ства друзів музею. Не маючи відповідних 
коштів на видання ювілейного збірника 
й альбому, дирекція музею звернулася до 
Народного Комісаріату освіти з прохан¬ 
ням про асигнування. 

З догювідлю про історію створеп НІН музею е га урочи¬ 
стому засіданні виступив директор Р.Зак- 
линськнй. Він згадав усіх музейних 
працівників, які відчали життя служінню 
музейній ниві. Звучали привітання, поба¬ 
жання. Як прикмета часу нині сприйма¬ 
ються настанови музею щодо виразнішо¬ 
го вияву СВОГО ІрОМЯДСЬКОПСШІТИЧНОГО 
обличчя, реконструювання відділів за 
марксистсько-історичною схемою, вішзеркаленням у музейних збірках процесу кю- 
лектинізації, підтримування зв'язків з виробні іцтном і навіть створенням відділу 
‘Творчість РобІ’іТІИКІВ і СеляьҐ Від інспектури Охорони пам’яток культури виступив 
Ф.Ернсі, котрий зазначив. що віч самою початку свого існування музей творили 
енергія її відданість людей, які тут працювали. Всі хто виступав акцептували увагу па 
тому; що цс першнїї музей у колпшпіїї Росії, відкритий для широкого глядача. 1 *' 

До ювілею відкрилася виставка ’’Українське малярство XVII-XX стУ - як наслідок 30-річної 
праці музею із збирання тіюрів українського мистецтва. Цікаво, що саме цього року 
частина експозиції музею побувала у Кельні на виставці, де були представлено тво- 
р и і кої ю Е 11 іс\ та х \ ■; [ожі і ьо-кусгарі \ і ви роби, 1 Вті м, і юдібі з і м їжі і а ро; tin конта кп і у 
довоєнні часи були поодинокі. 

Кінець 20-х рр, XX століття ознаменувався і такою важливою подією для музею, як створення 
при ньому аспірантури, П Ю проіснувала до Другої світової війни. Серед аспірантів 
були відомий мистецтвознавець Я. Затенацькнй, ОМалашстіко, котра тривалий час 
очолювала Музей російського мистецтва, ПАдольф, який змінив Ф.Ернста па посаді 
завідувача художнього відділу він прийняв колекцію влітку 1954 р. під час роз¬ 
поділу Всеукраїнського історичного музею на два музеї: історичний перевели на те¬ 
риторію Лаври. а в ’'будинку з левами* зали шилися художня й художнію-промисло¬ 
ва колекції. Із січня 1956 року музей дістав нову назву: Державний український му¬ 
зей, а із 1939-го - Державшій музей українського мистецтва. 11 



Вітрини j -торами дскоратнвно-ужитішиого 
м і гіл сі та (1910 \ 920 рр.)// 

The shop-window with art ware pieces 
(1910 1920s). 











Страшні 1930-ті, роки репресій, не поминули і музей мигав. 193З -m заарешт'у'вали директора 
музею Р,3ак .'пінського і«і Ф.Прнсіа, а її Лаврському музеї - П. Курінного. Кампанія 
і ^купаним вчених і ееиецснпл авторитетів набула масового характ еру. В умовах тало 
жаху навіть зародився вислів; “помер своєчасно 1 ", тобто не б\ті закатований. 

Напередодні Другої світової війни у музеї парикову малося близько 55 тне, експонатів, з інших 
джерел 85 тисяч* що засвідчує вкрай запущену в музеї систему обліку. Штат налічу 
вав 62 особи, Музей мав три вЦділи; 

а / ві; ідш т дароді юго м неї о ідеї; f іаст їш і і м ал юі і ким 11 іса 11 ки. кил н м 11 , вишн вкі і . о;ія і; 
тканини* різьба по дереву й кістці, кераміка тощо - близько 40 тне. експонатів; 
б/ відділ художньої промисловості: порцеляна, фаянс, гутпс скло, фабричне скло* 
тканини, меблі - 1 1 тис. експонатів; 

в/ відділ художній; малярство, скульптура, графіка - 3 тис. експонатів. 

Окрім того, музею належали Державні реставраційні майстерні, що обслуговували також Кар¬ 
ти і ту галерею і Музей західного мистецтва, 

З початком Другої світової війни, вже 28 червня, музеї Києва почали готуватися до евакуації - 
наїївнзн ач пінті твори і. ІЗ і навіть П! категорії в лнпні-серпні буди вивезені до 
Дніпропетровськз н Харкова, і далі на схід до Уфі]. Нагоді очолював (із 1939-то) 
музей і провадив евакуацію Б.Г.Вольсьрсий. 

У серпні 1941 року Управління у справах мистецтв доручило відомому мистецтвознавцю 
Поліні Лркадіївні Кульженко* яка до війни була вченим консультантом Київської 
картинної галереї, влаигтутшн в залах Українського музею виставку “Воєнне мину¬ 
ле нашої І >зі і ьк Іні ці і е 111 ” /картини, гравюри, лубок, скульптура, порцеляна/. Фронт 
підходив упритул до міста - виставка мала піднести бойовий дух оборонців Києва. 
17 вересня експозиція була готова, І 8-го Кульжепко працювала з екскурсоводами, а 
вже 1 9- 1 1 о К і її в за й е ея; і и німці. 1 ’ 

Музей почав жити за законами окупаційного режиму. Всі бібліотеки, архіви, муїзеї, академічні ус¬ 
танови підлягали коїітролЕо, усім заправляв куратор із “айпзатіиитабу ртихеляйтера 
Розеї іосрпі Німці ціпкові по розпоряджалися майном цих закладів* безцеремонно 
оглядали йото, оцінювали, вивозили як трофеї. Керувати київськими млаєями призна¬ 
чили німця доктора Гсорг.і Вії пера. У музеї з явився повий диртісгор - колишній вче¬ 
ний секретар доцент [вам Тихої ювмч Іїолянськнй. 22 вересня 194 і року він вцдав иа- 
каз про іс, що всі співробітники, які працювали в музеї перед оку пацією, повинні про¬ 
довжити роботу; неухильно дотримуючись робочої та ділової дисципліни. 1 " Проте 
перших два 'н іжні до музею нікого не підпускали, припускаючи, що він, як і більшість 
споруд на Хрещатик} і в центрі міста, може бути замінований. 11 у щастя, музей не по¬ 
страждав від вересневих вмбу х its і пожеж, а 14 жовті ш з дозволу коменданта Києва ге¬ 
нерал-майора Ебергарда музсїпінки приаупилп до робінії, 

ііііті музею нараховував 9 осіб До 1 січня 1942 р. незначні кошти для музею вид Ішла міська 
управа. Згодом усі музеї міста перейшли у розпорядження генерал-комісаріату, а ще 
пізніше до Управління архівів, музеїв та бібліотек при рей хе комісаріаті. 

Будинок музею потребував негайного ремоїпу, скління вікон, лагодження даху*опалення*очіі- 
щснічя садиби від бруду. Розпочалося безкінечне листування it приводу асигнування 
потрібних коштів з ензтяком-н а голосом па тому, що німецьке командування вима¬ 
гає до і січня 1942 р. нлапггувати “егіізодичи\ чаеїжову експозицію радянського ми¬ 
стецтва 1 ', Усе ж основна увага зосере/іжуьадзої па охороЕії п обліку фондів музею; 
сушіння, чистка експонатів, іісреіпвситарнзіщія. приполі іюпнх творіїї. Музеєві ук¬ 
раїнського мистецтва передавали майно Бази українських художніх виставок, нау¬ 
ковці розбирали твори* завезені з різних музеїв до приміщення школи по вул.Ново- 
Левашііській. 




З історії музею 


За дна |юки перебування німців у Києві музей працював лиш за персііусками, що їх видавав 
штаб Розенберт. Заборонялося видавити експонати. книжки п інші успішній без 
дозіюлу уповноваженого штабу, Відвідували музей переважно художники, миетец- 
тигаї і a j а і,і ■ істор нкім і аукові и. арх ітекте іри. 

1942 рою.' було організовано виставку пюрів київських художників, 23 лютого 1942 року, 
згідно з розпорядженням і сиерал-комісаріат у. музей укра'шського мистецтва 
об’єднали з музеєм російської о мисгсцтіні під загальною назвою: Державний музей 
сході ю-єнрогіейської о мистецтва (філіал українською з .чиста ггна). 1 

В музеї воєнної пори суворо дотримувалися дисципліни. Документи свідчать, що за 
безпідставні неявку, запізнення чи відхід карали звільненням, а па біржу праці одра¬ 
зу ж сповіщали про вільну робочу силу. Річ утім, що на музей не поширив іалося роз¬ 
порядження про набір робочої сили до Німеччини, й музеїшикп дорожили своїм 
робочим місцем. Попри тс працівників забезпечували продуктовими пайками. Му¬ 
зеєм напереміну керували Шоляпський та і Шу.іьжспко, котра виконувала обов’яз¬ 
кі t завідувача музею російського мі tcrei ітид. 

Влітку 1943 року Київ пережни кілька нальотів радянської авіації. 10 вересня д-р Шнтср видав 
розпорядження пакувати кар і ні ін ;ідя вивезення їх до Кам'яні ея- Подільського з мс¬ 
тою порятуванпя музейних цінностей від бомбуїшгь. Відомо, що до Кам'япця- 
Подільського і далі до Кенігсберга твори супроіюджуїіалії Шчульжепко. Гірппуска¬ 
ють, що там вони і загинули внаслідок пожежі. 

З часу звільнення Києва від німецько-фашистських загарбників музей входив до Київської му¬ 
зей ] и УЇ гру і ні. я ку було.' і і і ;ві/ ;ова н о \ к вт \ І 1944 року а j Держав е е е і й м узе й у країї j сі ж< > 
го мистецтва продовжив своє існування як окрема одиниця. Увага поки що нечис¬ 
ленного колективу музею /8 науковців/ була зосереджена на впорядкуванні вщент 
зруйнованою господарства музею, Як і в часи лихоліть громадянської війни, люди 
працювали бея опалення й світла. 

Налагоджувалися облік та впорядкування експонаті» що задні пилися і тих, що булл завезені до 
музею бездокументне їх розбирали за категоріями, інвентаризували. Шловним хра- 
нитеяем музею ті часи був батько відомого у країнського поета Миколи Бажана - 
Е їлатон Бажай, очолював же музей Михайло Дерсіус (1904 1997), згодом народні їй 
художник СРСР; видатний графік і живописець. Було складено опис цінностей, ви¬ 
везених німцями. За актом від ЗО липня 1944 р. цифра втрат сягала близько ЗО тис. 
експонаті is. На і січня 1945 р. музей налічував 12 тис експонатів. 

До 27-і річниці Жовтня і до першої річниці визволення Києва 1 ] листопада 1944 року в музеї 
відкрилася тимчасова експозиція виставки українського образотворчого мистец¬ 
тва XYII-XX сі; Важливою подією стало повернення з Уфи 1945 року безцінного 
ватажу - скспонаїів, вивезених на початку війни. 

В мирні часи розпочалася щоденна копітка робота, с прямоті на на збільшення колекції, залу¬ 
чення відвідувачів, створення цікавих виставок і нових експозицій, 1954 року відок¬ 
ремилася у філіал і переїхала до Лаври збірка відділу народного мистецтва і худож- 

1Е ЬС >ї Е1 р< >М 1 1 слоне К.ТІ. 

В історичному приміщенні залишилася колекція образотворчого мистецтва, яка розподілила¬ 
ся на ВІДДІЛИ: 

а) .мистецтво дожовтпеїюго періоду, 

б) мистецтво радянського періоду, 

в) дожоїт іева і радянська графіка. 

Очолили їх молоді мисіецтвозіїаїїці - ЛМідисва, Л.Членова, Л.Попова. 

Різних часів у музеї працювали відомі мистецтвознавці Л.Сак, АДміп ренко, В.Клеваєв, ДГЬрба- 
чоії, Ю.Взрварецький. З 1952-го по 1966-й директором музею був художні ек- графік 











Олександр Тимофінович Кнюх (1911 -1991). Відзначимо, що з післявоєнних років 
музеєм керували виключно фахівці - ху дожники й мистецтвознавці 

1964 року збірка народного мистецтва перетворилася на Державний музей українського на¬ 
родного декоративного мистецтва, а наш отримай нову назву: Державний музей ук¬ 
рай іської о образотворчого м і істеїхтвд. 

Колекція ДМУОМ невпинно зростала. Лишень восьма частка творів перебувала л експозиції, 
решта - у переповнених фондах. Гостро постало питання про добудову музею. На¬ 
прикінці 1960-х розпочалася робота із завершення первісного задуму архітекторів 
П.Бойцова 'та ВХородецькою. Весь тягар будівничих справ ліг па плечі директора, 
мистецтвознавця Петра Івановича Говді (1922-1991)* 1970 року з приходом нового 
директора Володимира Федос і новіша Яцемка (нині - заслужений діяч мистецтв Ук¬ 
раїни) добудова му:*сю підійшла до завершальної фази, 

1972-го нова розширена експозиція відкрилася для киян і гостей столиці Доречно сказати, що 
музей 1970-х пережив туристичний “бум". Пі до, ні після музейні зали не бачили та¬ 
кої кількості відвідувачів, екскурсантів. Знову, як і в часи хрущовської відлиги, поча¬ 
лася активна міжнародна діяльність музею. До Києва прибули світові шедеври; 
“Західноєвропейське мистецтво з колекції Арманда Хаммера”. “Скарбниця гроб¬ 
ниці Тута 11 хамола™, “Французький гобелен XVI- XX сі", ‘Золото доколумбової Аме¬ 
рики’ тощо. Зали не вміщали усіх охочих, стояли величезні черги. Музей став чле¬ 
ном “Міжнародної неурядової професійної організації, що представляє музей і лю¬ 
дей музейної професії, ІКО\Г. В її засіданнях брали участь директор музею 
В.Яцснко і головний хранитель А.Захарчук. 

У 1970 80 рр. музейннки працювали над створенням наукового каталогу колекції, влаштову¬ 
вали цікаві монографічні й тематичні виставки з власних фондів і з залученням 
творів з приватних збірок та інших музеїв. 



М:і пигапк} ШІ'ІІІОІ^РОІІСІІҐЬНОЮ і змериК:іІ!ІСШ Jit) JKI 11 ЮІ El іСу 9 Жілсніїії АрмаИДУ Х:імїіЄ|М 1976 ]>,, . 
їо the - exhibition of Ьілгорсш und Amcnkart painhng from the Аттяпсі Hammer colled con. 















З історії музею 



Із розпадом СРСР та утворенням незалежної української держави ДМУОМ заявив про себе ш 
повен голос з ного колекцією ознайомилися шанувальники мистецтва в Канаді. 
Франції, Хорваті і. Шотландії. Водночас уповільнився процес комплектування. Зно¬ 
ву, »ік і па податках існування музею, постала проблема коштів. Якщо збірка it попов¬ 
нювалася, то зазвичай - із дарувань художників та приватних колекціонер і а. Дер¬ 
жавна закупівля експонатівфактично припинилася. 

Музей потребував капітального ромоту й розширення площ - цим опікувався днадцтгиГі ди¬ 
ректор ЛМУОМ, народний художник України Михайло Миколайович Романишин 
(19.^3- 1999)‘У жиггі мч'ЗСто сталася ще одна пам’ятна подія: 1 І жовтня 199-1 року му¬ 
зей одержав новин статус: Національний художній музей України. 8 січня 1998 ро¬ 
ку вийшов Указ І їрезидента України ЛДКучми Тіро реконструкцію Національного 
художі!і>ого музею України 1 , а 18 травня 1998 року - Постанова Кабінету Міністрів 
України "Про проведення реконструкції і розширення Національного художнього 
музею” 

Із 2000 року НХМУ очол 11 в художник, заслужений і ірацїві и ік культури України Анатолій Мельї шк. 

Музей ЖИВЕ. Музей ПРАЦЮЄ. 

Збулася мрія іісртпого директора М ФДііляшівсьвдіо, який добре чевідомлював рать і значення 
музеїв v збереженні української національної культури. Через роки доносяться до 
нас його слова “...майбутніх діячів музеїв очікує тяжка в перга праця, яка вимагає 
особливого напруження і величезної витрати енергії і праці, тернистий її шлях". 

Тетяна РЯЗАНОВЛ 
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OUR MUSEUM: DISTANT AND RECENT HISTORY 



A museum must be a du eUing-placefor the Muses , must be 
a school and a church at the same time, a sacred place 
where et eiythittg six>uM JJott together so that one conk/ 
study the beautiful and irorship loneliness, and later 
understand and fore the beautiful in life. 

EoMan КШКВЯКО 


The histoiy of the National Art Museum of Ukraine mirrors the complicated political, social and cultur¬ 
al history of the Ukrainian people on their way to building their own country. 

For the first time (he matter of creating a municipal museum accessible to public was raised in 1888 by 
a group of Kyiv scholars and public figures - connoisseurs of antiquity and art. However the 
response of the then municipal administration was very categorical: “According to reports 
gathered in the province there is no need in an establishment of such kind* 1 
Several years passed, In 1894 the matter of the museum was raised by Куї\ Vice-governor D. S. Fedorov. 

The Governor General of the territory A. R Ignatiev headed the committee for raising Funds 
for the museum; in course ol time t he initiative in erecting the building and gathering a col¬ 
lection was taken by The Society of Antiquities and Art which was founded in 1897 and was 
invariable headed by the lawyer and patron of art Robdan Khanenko (1848-1917). 
ілЬогіош preparatory work started up. Draft regulations of t he museum weir worked out, letters were 
sent round with a request for donations and participation in the formation of the museum 
collection. The Duma allocated a plot between Olekspndrivska Street (today Hrushevsky 
St.) and Bezimenny Alley (today Museum Alley), formerly the place of a little ditch. 

On April 8, 1897, a competition was announced for the museum's best design. The Moscow architect 
Petr Boitsov came out the winner, lbs project, under the mono “Within a Short Time." met 
the requirements of (he competition; its cost did not exceed 200 thousand roubles. The 
building of i he Berlin museum was taken by the author as a model - with the main central 
hail surrounded with lateral premises. However, the winner declined to continue to work 
on the project and lire architect Volodymyr Nikolaev who, as a matter of fact, had voted 
against Boitsov's project, was employed on this work. 

On September >1, 1897, tire museum's foundations were ceremonially laid down, The memorable 
metal plate put in the foundation said that the museum was being built after the project by 
V. Nikolaev. However, Nikolaev let himself abandon Boitsov’s design for which the com¬ 
mission dismissed him from the post of the leading architect: “Architect V. Horodetsky shall 
lx - entrusted with supervision over the execution of the work and acceptance of its 
results.”* As time has shown tills decision was quite right. 

Vladislav Horodetsky (1865 1950) was a talented design engineer, construction organiser, manufac¬ 
turer and architect. His architectural works arc distinguished for their romantic elation, ele¬ 
gance and originality; his volumetries II v spatial language of organizing structures and their 
decor are expressive and inimitable, .which was linked with the fact that the architect had 
mastered new building materials and constructions for his time. 

The museum building (ancient Greek style) towers on an artificial hill, a broad flight of stairs is leading 
to it, on both sides of which, on solid pedestals, is set a sculpture of a lion. The triangle ped¬ 
iment of the facade hears an allegorical composition Triumph of Arts. Alt sculptural deco¬ 
rations were made by the Italian master Elio Sala who came, together with his brother, to 
Kyiv to work in the 1890s. 
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The initial project was fulfilled only for one third because of lack of money. Though due to the com¬ 
pleted facade of the building it produced an impression of a finished structure. 

In August 1899, an exhibition was arranged in the museum's five halls. It was timed to the XI All-Russian 
Archaeology 1 Congress. This date initiated the history of the first public municipal museum 
of antiquities and art in Kyiv. The building itself became an adornment of the city, and 
acquired an unofficial name of the “building with lions.” The exhibition remained open up 
to the museum's official consecration. 

Meanwhile, Bohdan Khnncnko continued to raise money for completing construction (visited 
Petersburg as well), took care of the account, show-cases and arrangement of exhibits 
In 19C2 the well-known connoisseur of museum affairs Mykola Biliashivsky (1867 1926) was appoint¬ 
ed director of the museum by the general meeting of the Society of Antiquities and Art. as 
earl)- as 1900 he prepared and published the program of the Kyiv Museum of Antiquities 
and Art, and later spared no efforts and abilities for the museum’s formation, 

Every year the museum received donations of money as well as works of an. historical and archaeolog¬ 
ical monuments. The names of their former owners were Indicated on the labels under 


exhibits, 


On December 30, 1904, ihc museum was inaugurated, consecrated and given the name The Kyiv 
Artistic, Industrial and Scientific Museum named after Sovereign Emperor Nikolai 
Aleksandrovich. By the way; the emperor himself presented 100 thousand roubles to the 
museum, and in 1913 visited it together with his family. 

Bohdan Khancnko spoke at the inauguration - the tasks of the museum he set forth, concerning 
preservation and popularization of the museum collection, have remained topical even 
today. 

The department of archaeology'was the first one to appear in the museum, then followed departments 
of art. industry, history and everyday life. Art collection was being formed slowly, but this 
shortcoming was compensated with numerous exhibitions, back of money made the muse¬ 
um's organizers to lease its premises. 

Only two scholars worked at the museum during the first decades of its existence ■ director My kola 
Biliashivsky and head of the archaeological department Vikenty Khvoika, Members of the 
Society collected donations for their salaries, while Biliashivsky himself lived in one of the 
museum's basement rooms. 


In 19 Ю. Danylo Scherbakivskv (1877 1 927). a devotee of I krainiun science, a prominent archaeol¬ 
ogist. ethnographer and ait critic, came to the museum for regular work. He held the post 
of head of the department of history and everyday life and folk arc department until his 
tragic death. During 1911-1913 Mykola Biliashivsky and DanvloScherljakivsky managed 
co unite enthusiasts from teachers, students and workers round the museum. While enlist¬ 
ing co-operation of large sections of the public Biliashivsky considered that the museum 
must be "'a monument of Lkrainian centuries-old culture, a solid, indivisible and 
grandiose monument," This program was gradual!} converted into a fact. The museum 
was turning into an important scientific centre which employed prominent scholars, 
where interesting lectures were delivered, and where representative meetings and con| 
ferences were held. 


An advertising postcard of those times testifies as a document that the museum had the following 
departments: art and industry, v isual art, archaeology, history; numismatics, ethnography, a 
library with subdivisions of early-printed books, manuscripts and autographs, as well as the 
department Old Kyiv and photographic archives. 1 The museum was working daily except 
Monday from 10a.ni. to 3 p.m. Entrance fee was 39 kopecks, \ 5 kopecks for pupils (a pound 
of bread cost 3 kopecks at that time). However, groups of pupiis-excursiontsts had the l ight 
of lice entrance, and on Sundays, pupils, lower officials, workers and peasants were grant¬ 
ed 200 free Tickets, 









The list of ex hi hi lions arranged at the museum testifies to active and intensive work of the museum per¬ 
sonnel. Here, for instance* are some of them: 

* І 906 decorat n c and appl icd a rt: 

* 1908 Kyiv artists (works by Ye, Vzhcsch, R Levchenko, V. Menk, V. Orlovsky, 

M. Pymonenko. M. Khlodovsky): 

* 191 0 - works of M. Vruhd; 

* 191 I - the first Ukrainian exhibition: 

the first exhibition of works of World oi Art society in the province (the next one was held 
Jn 1913); 

- exhibition of a group of і krainian artists organized by the lecturer of Polytechnica! 
Institute P. Kholodny; 

exhibition of works by D. Levytsfcy and V. Borovs kovsky from the Kocliubty collection, 
and paintings from professor Koremiev’s collect ion: 

■ exhibition commemorating the 30th anniversary of T II. Shevchenko's death (the exhi¬ 
bition was visited by more than 2,000 persons; the money raised was used for fitting up the 
department); 

- the 38th mobile art exhibition (after St. Petersburg and Moscow); 

- the 4th and 3th exhibitions of paintings by Kyiv artists. 

As of 1912 the museum collection had grow n so much that the administration had to reduce the num¬ 
ber of exhibition halls to 1 wo, and limit their quantity. All the halls were gradually filled with 
museum exhibits, the upper central hall housed the art department with the works of 
V. Borovykovsky, T. Shevchenko, N. Ghe, M. VrubcL L Repin, I. Levitan, V, Orlovsky, 
A. Mancvych, M Mikeshin. i, Sokolov, V Polenov. The department's acquisition was carried 
out witli a view to turn it into an art public gallery in the future which was mentioned more 
than once in the press of that time. Meanwhile, using motley assigned to him by Kyiv 
Zemstvo, Biliashivsky bought some pictures and old engravings from antiquarians in 
Petersburg, The departments of history' and ethnography were replenished with exhibits 
collected by Scherbakivsky and Biliashivsky during their expeditions in Ukraine. On money 
sacrificed by the lereschenko family they managed to acquire several original works by 
Taras Shevchenko* and received some works by Yrubel as a gift. The benefactor Khancnko 
gave the museum incessant financial support. All this promoted the organization of new 
expeditions and replenishment of the museum treasuries with new exhibits, 
in 19 N head of the archaeological department V. Khvoika died, V Ko/Jovska, who had graduated from 
Higher Women’s Courses, was appointed for his post. The Ministry of Trade and Industry 
submitted a draft staff of the museum to the municipal Duma according to which the 
museum was to become a state establishment from July L 19 34. These plans were canceled 
by the First World War. The museum's life was not notable for stability though the museum 
as such continued to operate normally: subsidies came from the Ministry of Trade. Kyiv 
municipal Duma, the Society of Antiquities and An, and the Central Administration Board 
of organization of the use of land and agriculture; military visitors grew in number. The art 
department remained the only collection of works of art at that time in Kyiv, This depart¬ 
ment and the art-industrial department were headed by the museum’s director 
M Biliashivsky. while v. Kozlovska became curator of archaeological, historical and ethno¬ 
graphic departments in view of the fact that D. Scherbakivsky had been called to the 
colours where he served in the rank of second lieutenant of the 2nd artillery mortar battery, 
The war forced the scholar to take up arms, but even under those conditions he remained 
a researcher and collector: he handed over and brought himself to his native museum many 
invaluable works of old art from Galicia (Halychyna), 

Precarious situation at the front necessitated resorting to extraordinary measures; on September 6, 
1915 , the most valuable exhibits from the museum collection (6.5 thousand pieces) were 
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evacuated to Moscow to be kept at the imperial Russian Museum of l listary (thecollection 
returned ю Kyiv only in 192 і ). The works of the applied art department (in particular sil¬ 
ver, porcelain and glass) were evacuated almost completely, as well as the most valuable 
things from other departments (primarily the library and manuscripts). However, part of 
the exhibits remained at the museum, which was enough to arrange an exhibition. In 1916 
Marion Sventsitsky from I.viv was invited to fill the post of head of the department of histo¬ 
ry and ethnography. In autumn 1917 Danylo Scbcrbakivsky returned to the museum. 

Л month before his death on May 26. 191". Boh dan Khancnko bequeathed all his capital to the art- 
industrial museum. The same year a portrait painted by Shevchenko ( IS43) and two man¬ 
uscript maps of ї krainc of the 18th century were purchased on percent of bis will. O 11 
August 28, 1918, the last general meeting of Kyiv Society of Antiquities and Art was held, 
after which it was actually liquidated. The minutes of the meeting read: members of the 
Society show no interest in the lute of die museum which is in extremely heave; almost cat¬ 
astrophic material situation. 

The advent to power of the central Rada in the Ukrainian state initiated the process of a revival of 
l krainian national statehood, the l krai Ilian people's interest in their cultural legacy con¬ 
siderably increased. Л number of eminent scholars (M, Billy shiv sky, M. Hrushevsky, 
P. Doroshcnko. S, UTrcmov, M Pavlutskv and others) worked our draft regulations of the 
Central Commission for preservation of monuments of antiquity and art in t krainc. 
According to this document, the most important task of the committee was to render assis¬ 
tance to local museums and OfganiKations for preservation of monuments of antiquity and 
art, and national cultural heritage, E Kurinny was one of the committees founders and 
M. liiliashivsky headed the committee's hoard. 

Right away monuments of antiquity were registered and photographed. Lectures were delivered with a 
view to improve .scientific and professional skill: I. Sventsitskyshared his knowledge of the 
museum management/ P, Kurinny lectured on archaeology; V. Pro коро vych told his audi¬ 
ence about old Kyiv and Ukrainian art. In July 1917, the- department for preservation of 
monuments of antiquity and museum management was set up under the General 
Secretariat of People's Education. In course of rime it came under the direction of a special 
board headed by M, Biliashivsky. Reorganization of the museum management and creating, 
primarily, 1 he National Art Museum was, according to the organizers' intention, the most 
important task of the board. 

W hile sketching the future ways of the museum Biliashivsky noted: "'The foundations have been laid 
down, the beginning has been marked - we should not speak about this 1 just want to 
note once again that wc bad to work under very unfavourable conditions. ...Now, next in 
turn, wc should run tire affair on a new, broad basis we should make of this museum a real 
national museum of the whole Ukraine, even more - several national museums (historical, 
ethnographic, art museums,...) - as it becomes a capital city'"' 

Within the framework of realizing this program top priority tasks were as follows: 

a) to change Regulations of the museum, making it governmental; 

b) to leave at the museum departments of culture and history (archaeological and numis¬ 
matic. historical with the department Old Kyiv, ethnographic and the library'); 

c) to build a separate building for special ethnographic museum in Oleksandrivska Street 
opposite the museum, in Tsarist Garden, and to found there an open-air museum; 

d) to convert the art department into National Gallery and to house it temporarily in the 
former Tsarist Palace: 

e) to create a separate artistic and industrial museum; 

f) to found Shevchenko Museum or Memorial Museum which would have collections 
devoted to Shevchenko and other outstanding Ukrainian art workers. 

Todav we can sav that Biliaslvivsk^ N dreams have come true. 








On April 24, 19Ш, the Council of People's Ministers approved Regulations and staff of tire Kyiv Art, 
Industrial and Scientific Museum, It was envisaged that it would be assigned and reorgan¬ 
ized into the National Museum. It was also decided that Tsarist Palace should lx? trans¬ 
ferred to the museum. However, these plans were not destined to come to be - power 
changed. I nder Skoropadsky. when the Ukrainian state was formed. Biliashivsky again 
raised the matter of setting up the National Museum of Ukraine. The government wel¬ 
comed this proposal and even assigned money for the museum to acquire exhibits. Both 
in the press and in documents the museum was called National, but a final decision was 
never reached. 

Tor the third time the issue of creating the National Museum was submitted by Biliashivsky for consid¬ 
eration by the Dircctoiy The museum’s scientific archives preserves the text of the draft 
regulations signed by the chief business-manager of art and national culture 
D. Doroshenko, and head of the department for protection of monuments of a iniquity and 
art M. Biliashivsky." In his explanatory note to the draft law on the museums regulations 
and staff the Minister of people's education I Ohicnko stressed that "the museum.., lias been 
the Ukrainian National Museum from the very outset of its existence. This museum has its 
own building, numerous collections, but had no money for Its support, its situation can be 
called catastrophic if it is not transferred to the (‘till property of the republic as a basis of the 
Ukrainian National Museum."* Unfortunately, the Ukrainian People's Republic did not have 
time to make a final decision on the problem either. 

The establishment of Soviet power in Ukraine in 1919 had an essential effect on the museum s fate. 

Private and separate collections were nationalized on a large scale. The enactment of the 
Council of People's Commissars of the Ukrainian SSR of April U 5919. On Transferring of 
Historical and Artistic Values under the Authority of People’s Commissariat of Education 
was one of the first decrees of Soviet power which defined the main directions in museum 
building. All museums, institutions and persons in possession of collections of historical 
and artistic values were proposed to compile lists of these values and present them to the 
local Soviet people's education departments for registration. 

It was a new chapter in the museum's his ton. By decree of June 28. 1919, die museum obtained the sta¬ 
tus of a state institution, was subordinated to the People s Commissariat of Education and 
given the name of The 1st State Museum. The status of its director changed as well now 
the museum’s actual master w as a political leader. 

In conditions of the Civ il War scientific work was almost impossible, the museum personnel did not 
receive salaries. Schcrbakivsky for instance, went to the Dnipro to unload and saw fire¬ 
wood, Severe trials befell the museum and its workers, its premises were not repaired and 
heated In April 1920 M. Biliashivsky wrote: "Vifc could hardly pass the winter - in awful 
humidity, fumes and cold, in one basement room. The museum..has been overgrown with 
mossT' Besides* in 1920-1923 selling out of masterpieces of the national culture reached a 
peak. 

lit 1922 Fedir Ernst (1891 -1949), a famous Ukrainian scholar who devoted all his iile to the revival of 
the Ukrainian national culture, together with other scholars, signed the appeal of museum 
workers to the Council of People’s Commissars concerning the sale of jewelry abroad, con¬ 
sidering it a crime, The same year the Council of People’s Commissars issued the decree On 
Measures to Stop Export of Things of Museum Significance, but this decree notwithstand¬ 
ing historical values, articles of silv er and gold were exported from Ukraine. Schcrbakivsky' 
upheld and proved their artistic and cultural value. 

After the art department was reorganized works by Russian and West European artists were transferred 
to die Picture Gallery, the State Museum retained only "Ukrainian works,” i.e. chose by 
Ukrainian artists and masters who worked in Ukraine (Ghe, Vrubd and others), as well as 
works on Ukrainian subjects. 
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By effort of a small group of enthusiasts the museum's life gradually got right, M. Hiliashivsky wrote: 
“The cause of my good .spirits is that the museum lias begun to live ,' 10 

The collection was incessantly replenished with exhibits front the State museum fund, and from the 
leading museums of Moscow and Leningrad, Ernst, as manager of the museum’s art depart¬ 
ment, v і si ted the cities to select exhibits. Due to Scherha кіл sky's insistence many valuable 
things returned from Russia to Ukraine, on the basis of which the department of old jewel¬ 
ry art was founded at the museum. After the revolution the museum workers collected more 
than 6 thousand exhibits. In 1923 scholars conducted 423 excursions, A seminar on 
Ukrainian art of the 17th - 20th centuries was functioning an the an department 

However* euphoria of “new life" did not last long. 

At ihe end of 1923 tiie museums director M, Biliashivsky was dismissed, his past was filled by 
A Vinnytsky, a former Cheka official, a functionary of little education from a province sys¬ 
tem of political education.! le started his acth iry with intention to free the museum from 
everything “superfluous 11 - paintings* icons, jewelry. And. as N. Polonska-Vasylenko wrote, 
"sacrificial enthusiasm of the employees who took care of rescuing and preservation of 
monuments of the Ukrainian culture was interpreted its ’bourgeois nationalism ? 111 
Intrigues, gossips and conflicts at the museum drove DanyloSchcrbakivsky to suicide, і [ was 
a desperate form of protest. On June 10, 1927, Inc was no more, and a year before, on April 
23, 1926, died Myfcola Biliashivsky who turned the Municipal Museum in Kyiv into 
Ukrainian Historical Museum with "an expressive character of a museum of Ukraine's artis¬ 
tic and cultural life” (L Sventsitsky), 

Oh August 16 , 1924, with permission of ihe General Political Education Committee, the 1 st State 
Museum was renamed T. H. Shevchenko All-Ukrainian Historical Museum* and a few 
months before - on April 29 the Shevchenko department was opened at the museum in 
accordance with the resolution of the People's Commissariat of Education, Under new 
director Rostyslav Zakiynsky (1887-1974) - live former lecturer on literature at Kyiv 
Agricul rural I nst it u te dest met ion of t he mt iseu m, unfort una tel y, did not si op. The sect >nd 
peak of selling out masterpieces of the national culture occurred in 1928 -1934. It was a dis¬ 
play of vandalism unheard of before: jewelry diligently collected and described by D, 
Scherbakivsky was taken out to Moscow to be melted. Dissociation and redistribution of 
funds between Kyiv museums did not diminish. In 1929 the archaeological department was 
curtailed and its exhibits were transferred to the Kyiv-Pechersk Lavra. Back on September 
29, 1926, the Kyiv Pcchersk Lavra was announced to be a State Cultural and Historical 
Preserve, and, on the initiative of the Ukrainian Academy of Sciences, The All-Ukrainian 
Museum 'town was founded on its territory (P. Ku tinny being appointed director). Among 
new museums emerged the museum of archaeology headed by V, Kozlovska. (In 1933 the 
Museum ТЬи-п in the Lavra ceased to exist, but the Anti-Religious Museum came into being 
naturally; everything not in accord with the tasks of atheism was annihilated) 

As regards our museum: on December 13* 1929, it celebrated its 30th anniversary. Its reserves contained 
110 thousand exhibits, and the library 40 thousand volumes The jubilee commission 
worked out the Statute of the Society'of the Museum's friends. Lacking appropriate funds 
for publishing a jubilee collection and album, the museums management appealed to die 
People’s Commissariat of Education for allocations. 

Director R. Zakiynsky'spoke about the history'of the museum’s foundation at the grand meeting. 
He mentioned all of the museum workers who had devoted their lives to service of the 
museum management. Greetings and best wishes resounded. Asa token of the time we 
perceive today the museum’s directions as to a more expressive manifestation of its 
social and political image, reconstruction ol departments after the Marxist historical 
scheme, reflecting the process of collectivization in the museum collections, uphold¬ 
ing links with production, and even creating the department Creative Works of 








Workers and Peasants. On behalf of die Inspectorate of die Protection of Cultural 
Monuments spoke F. Ernst, who noted that from the very outset of its existence the 
museum had been created by energy and devotion of those who worked there. Ail 
those speaking stressed that it was die first museum in former Russia opened for the 
broad viewers. 1 '' 


The exhibition I krainian Paintings of the 3 Th-2tith Centuries was arranged to coincide in time with 
the jubilee as a consequence of the museum's thirty-year work on collecting works of 
і Ukrainian art. H should he noted that the same year part of this exhibition was shown in 
Cologne, which presented icon-paintings and handicraft wares, liowewer, such interna¬ 
tional contacts were isolated in the pre-war times. 

The end of the 1920s was marked by such an important event as setting up a post-graduate course 
attached to the museum, which existed until the Second World War. Among the graduates 
were the well-know n art critic Y:i. Xatenarskv. G. Malashenko who headed the Museum of 


Russian Art for a long time, G. Adolf who tilled the post of F. Ernst as head of the art depart¬ 
ment - he received the collection in summer 1934 when the All-Ukrainian Historical 
Museum was divided into two museums: the historical museum was moved to tile territory 
of the Lavra, and the art and artistic-indust rial collections remained at “die building with 
lions. 11 In January 1936 the museum was named The State l krainian Museum, and ш 1939 
The State Museum oft krainian Art. 1: 


The terrifying 1930s, the years of the repression, did not pass by museum workers either. In 1933 direc¬ 
tor of the museum R. Zaklynsky, F Ernst, and H Kurinny at tire Lavra museum, were arrested. 
The campaign of persecuting scientists and annihilating authorities was put on a mass scale. 
In conditions of that nightmare there came into being the saying: "he died in proper time” 
re. was not tortured to death. 

On the eve of the Second World War there were 55 thousand exhibits at the museum, Я5 thousand 
according to other sources, w hich speaks of the fact that the system of registration was in 
an extremely neglected state. The staff numbered 62 persons. There were three depart¬ 
ments: 


a) department, of folk art: wall paintings. Faster eggs, carpets, embroidery, clothes, fabrics, 
wood and bo tie caning, ceramics and soon - about 40 thousand exhibits; 

b) department of artistic industry porcelain, faience, glass works, cloths, furniture - 12 
thousand exhibits: 

c) art department: painting sculpture, graphic ait - three thousand exhibits. 

besides, the museum had State restoration studios which served the Picture Galleo and the 
Museum oi Western Art, 


With the outbreak of the Second World War, on June 28, Kyiv museums began to prepare for evacua¬ 
tion - the most distinguished works of the first, second, and even third categories were 
taken out to Dm propelrovsk and Kharkiv in July and August, and then to the East, to 1 fa. 
The evacuation was carried out under the guidance of B. Volsky, director of the museum 
from 1939. 

In August 19-41 the Hoard of Art Affairs instructed the well-known art critic Polina Kub.henko. scientif¬ 
ic adviser at the Kyh Picture Gallery before the war, to arrange an exhibition The Military 
[ J ast of Our Fatherland (paintings, engravings, popular prints, sculptures, porcelain) in the 
halls of the І krainian museum. The front was approaching the city the exhibition had to 
infuse courage into Kyiv's defenders On September 17 the exhibition was ready, on the 
18th Kul/henko was working with guides, and on September 19 K\ iv was occupied by the 
Germans. 1 ' 

The museum began to live in accord with the occupational regime. All libraries, archives, museums, 
academic establishments were liable to control, everything was guided by a curator from 
ihe "Funsatastabsrcichsldier Rosenberg,” The Germans were in full command of these 
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institutions’ properly, examined it without ceremony, stated the value of it and took it out 
as captured material. The German Doctor Georg Winter was appointed chief of Kyiv 
museums. New direct or appeared at the museum, the former scientific secretary and sen¬ 
ior lecturer Ivan Voliansky, On September 22. 1941, he Issued an order to the effect that 
all the employees who worked at the museum before the occupation had to continue to 
work, keeping strictly to work and business discipline. u However, nohodv was allowed to 
approach the museum during the first two weeks, supposing that it, as well as most of the 
buildings in Khresehatyk Street and in the centre of the city, could he mined. Luckily, the 
museum did not suffer from the September explosions and fires, and on October 14. with 
permission of Kyiv's commandant Major-General Ebergard. the museum employees start¬ 
ed to work. 

The museum's staff numbered nine persons. Up to January 1, 1942, small funds were allocated by the 
municipal administration for the museum needs. 1л ter on all museums became subordinate 
to the general commissariat, and then to the Management Board of Archives, Museums and 
Libraries under Reicbskommissariat. 

The museum needed urgent repairs» glazing w indows, mending the roof, heating system, and cleaning 
die surrounding territory from sweepings. Endless letters were sent apropos of necessary 
allocations and with a hint and an emphasis on the fact that the German command 
demanded to arrange an episodical partial exhibition of Soviet art" not later than January 
]. 1942. E low ever, the main attention was concentrated on preservation and registration of 
the museum funds: drying and cleaning exhibits, remaking an inventory, receiving new 
works of art. The Base of Ukrainian Art Exhibitions transferred its property to the Museum 
of Ukrainian Art. scholars sorted out works of art brought from different museums to the 
school in Novo-levashivska Street, 

During die two years of Germ an occupation admission to the museum was only bypasses given by the 
headquarters of Rosenberg, Giving exhibits or books to other institutions was allowed only 
with permission of the headquarters' commissioner. The museum was visited mainly by 
artists, art critics, historians, scholars and architects. 

In 1942 an exhibition of Kyiv artists was staged at the museum. On February 23, 1942, according to the 
order of the general commissariat, the Museum of Ukrainian Art was united with the 
Museum of Russian Art and named State Museum of East European Art (branch of 
Ukrainian art), 1 

І Hiring wartime they kept to strict discipline at the museum. Documents testify that groundless absence 
from work, being late or away were punished by discharge, and tEic labour exchange was 
immediately informed of the available vacancy. The point was that orders concerning the 
engagement of manpower for Germany did not apply to the museum's personnel, so they 
valued their working places. In addition, the museum workers were provided with food 
rations. The museum was headed in turn by 3. Yoliansky and P. Kulkhenko who acted as 
head ol the Museum of Russian Art. 


In the summer of 1943 Kyiv went through several air raids of Soviet aviation. On September 10 Doctor 
Winter issued an order to the effect that paintings should lx - packed up and taken out to 
Kamiancts-FOdilsky with a view to save museum values from bombardmetus. It is a known 


fact that P. Kulzhenko accompanied the exhibits to Kaminnets-Podilskv and then to 
Konigsherg. It is supposed that they perished there in a fire. 

After Kyiv was liberated from the German-fascist invaders the museum was included into the group of 


Kyiv museums, which was liquidated in April 1944, while Hie State Museum of Ukrainian 
Art continued to exist as a separate institution. Attention of the scanty personnel at that 
time (eight scholars) was concentrated on putting in order the museum's completely 
destroyed economy. People worked without heating and light like in the calamitous times 


of the Civil war. 





Registration and systematization of remaining exhibits and (hose brought to die museum without doc¬ 
uments was beginning to return to normal. They were sorted out hy categories and inven¬ 
toried Platon Bazhan, father of the well-known Ukrainian poet Mykola Bazhan, was chief 
curator of the museum at that time, while the museum was headed by Mykhailo Derehus 
(1904 1997), later on People's Artist of the USSR, prominent graphic artist and painter. 
There was made an inventory of values taken out by the Germans. According to the deed of 
July 30, 1944. the loss made up some 30 thousand exhibits, As of January 1. 1945, the muse 
um had 12 thousand exhibits, 

On November 11.1994, a temporary exhibition ofl ikrainian visual art of the 17th - 20th centuries was 
opened at the museum in honour of the 27th anniversary of the October Revolution and 
the first anniversary of Kyiv's liberation. The return in 1945 of invaluable exhibits cvacuat 
ed to Ufa at the beginning ol the war was an important event, in time of peace the museum 
sta rted everyday laborious work aimed at replenishment of Us collection, attraction of visi¬ 
tors. mounting new interesting exhibitions, Jn 1954 the collection of folk art and artistic 
industry was separated and moved to the Lavra. 

The historical building preserved the collection of visual art comprising the following departments: 

a) art of pre-October period; 

b) Soviet art: 

c) pre-October and Soviet graphic art. 

'Лісу were headed by the young art critics L Miliacva, L Chic nova and L Popov; 

At different times well-known art critics worked at the museum, among them L Ask. A. Umytrenko, 
V r Klcvaiev. D. Horbachov Yu. Varvaretsky. From 1952 to 1966 the museum’s director was 
the graphic artist Oicksandr Kniukh (1911-1991). H should be noted that from the post 
war years the museum has been headed exclusively by specialists artists or art critics. 

In 1964 the collection of folk art was turned into the State Museum of Ukrainian Folk Decorative Ait 
and our museum was named The State Museum of Ukrainian Fine Aits. 

The museum's collection incessantly grew in number. Only one eighth of the exhibits were 
on display, the rest were kept at the overfilled stockrooms. The issue of completing the 
museum's construction became rather acute. latte in the 1960s work on completing the ini¬ 
tial project of the architects P r Boitsov and V, ] forodetsky began. The whole burden of con¬ 
struction problems was borne by director, arr critic Retro Kovdia (1922-1991). In 1970. 
when the post of director was filled by Yolodymyr Yatscnko (today Honoured Art Worker 
of Ukraine), construction of the museum came to a final stage. 

In 1972 л new wide exhibition was opened for Kyi vices and visitors to the city. It should be noted that 
the 1970s were the period of tourist boom for the museum, Neither before nor after the 
museum hails saw so many visitors and excursionists. The museum started a lively inter¬ 
national activity again like in the times of Khruschevs thaw. Universally renowned mas¬ 
terpieces arrived in Kyiv: Western European Art from the collection of Afmand Hammer, 
The Treasury of Tutankhamen's Tomb. French Tapestry of the 16th-2 0th Centuries, Gold 
of Pre-Columbian America, and so on. The halls could not accommodate all the visitors, 
there were huge lines. The museum became a member of 'The International 
Nongovernmental Professional Organization representing the museum and the museum 
workers - ICOM." Director of the museum V. Yatscnko and chief curator A. Zakharchuk 
took part in its meetings, 

I n і he 1970s - 1980s t he museum personnel worked on creating a scientific catalogue of the collection, 
arranged interesting monographic and thematic exhibitions of works of art from their own 
fund and from private collections and other museums. 

After disintegration of the USSR and formation of independent Ukrainian state the State Museum of 
Ukrainian Fine Arts declared about itself at the top of its voice - its collection was shown to 
connoisseurs of art in Canada, Fi ance, Croatia and Scotland- At the same time the process 
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of acquisition slowed down. The problem of money arose again, as at the outset of die 
museum's existence, Even il the collect ion was replenished, it was usually by artists' and pri¬ 
vate collectors’ gilts, State purchase of exhibits actually ceased. The museum needed major 
repairs and expansion of the area; the twentieth director of the SMITA. People’s Artist of 
\ kraine Mvkhailo komanyshyn (1933 1999) took charge of those problems. On October 
11, 1994, another memorable even: occurred in the museum's life: it was given the status of 
The National Art Museum oi Ukraine. On January' 8. 1998. the President of Ukraine 
L Kuchma issued the decree "On Reconstruction of the National Art Museum of l kraine," 
and on May 18, 1998, the Cabinet of Ministers of Ukraine passed Resolution "On Carrying 
Out Reconstruction and Expansion of the National Art Museum." 

In 2000 the NAMl was headed by ihe artist. Honoured Culture Worker of l kraine Anatoliy Melnyk. 
The museum is LIVING and WORKING. 

The dream of the first director M. Biliashivskv, who realized very well the role and significance of muse¬ 
ums in preservation of the Ukrainian national culture, has come true. Through the years wc 
can hear his words; “.„future museum workers will face hard and persistent work which 
demands particular effort and enormous expenditure of energy and work, their path will be 
thotriw."' 
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Колекція давнього мистецтва музею багатогранна за складом, унікальна за художнім, значенням. Це 
одне з найбільших зібрань в У краї) іі р що відтворює ті рої даси її кул ьтуриоі о розі si пку і дає 
уявлення про особливості та самобутність національного мистецтва XI -XVIII ст. 

Початок колекції було закладено ще при заснуванні музею. Обирання та вивчення художніх 
пам'яток старовинп стало основою його діяльності саме йому приділяв виключну 
увагу М-Біляїпінський, глибоко розуміючи значення ку льтурної спадщини в найширших 
ЇЇ аспектах. 


Формування музейного зібрання збіглося в часі з пробудженням серед наукової громадськості на 
рубежі ХЇХ та XX стопіть глибокого інтересу до історичного минулого України, до 
джерел ііа]|іоііальноїк>7іьіуріі.Спімулом цього інтересу були постійні виставки у Києві. 
Харкові, Чернігові, що їх влаштовувало імператорське Археологічне Товариство, На них 
уперше експонувалися українські ікони, а також цінні художні пам'ятки старовини, які 
збереглися в Україні й ставали предметом дослідження та вивчення. Разом із тим 
відбувалося нове осмислення й розуміння художньої та естетичної вартості 
середньовічного живопису, що мав блискучіш розвиток is Україні. 

Місію широкого просвітительства та ест етичної пропаганди національних скарбів мав викопувати 
перший публічний музей у Києві, п якому процес збирання пам'яток старовини набув 
широкого розмаху, став наріжним каменем його діяльності. До цієї справи було 
залучено також прихильників музею - членів "Товариства Старожиїтюсіеїі і Мистецтв" 

11 редста ві і ї ї ків [ і аукової і е ітел і іеі 11 дії, м еі деі іаті в, К( vie кі ijoi сер і к а м аторів м і істсі угва , які 
дарували музею свої колекції. 

На той час is музеї переважали археологічні й етнографічні зібрання: формування колекції 
х удож е і їх га|)ОЖ і іте і остей її’] і жи - и о розі ют и і і а л ося - Пош у К IJ с кспо і іатів зді ЙСІІ юв:и LI ІСЯ 
під час експедицій по Україні з метою обстеження давніх культотіх о юруд. церковної 
старовини. Знайдені в такий спосіб художні пам’ятки склали згодом фундамент 


шйб\ і 11 ьої коле і'! і І.ІЇ- 


Докоріино змінилася збиральницька діяльність музею, коли 19Ш року історичний та 
етнографічний відділи очолиш молодий науковець Данило Щербаківській. За його 
участю музейні експедиції набули цілеспрямованого та систематичного характеру 
ДЩсрбаківськніі обстежив майже всі регіони України - Київщину, Волинь, Поділля, 
Чернігівщину, Слобожанизину, значно збагативши її поповнивши колекцію музею, Поза 
його увагою залишилися західні землі України: за історичних обставин вони були 
недоступні для експедицій, хоча саме там художніх пам'яток збереглося найбільше, Ці 
об'єктиві to існ\ ючі обмеження заважали псиною мірою створенню цілісної колекції, що 
представляла добу середньовіччя, lice ж можливість дістатися в її краї випала під час 
І Ісршої світової ні її і г 11 . Мобіл ізоваї шй до армії І І Іцрбаківські і її і потрапляє до Іонічний й 
надзвичайно плідно використовує що можливість Саме тоді він здійснює одну з 
найвдаліших своїх експедицій, підправивши до музею чималу кількість прекрасних 
творів галицького іконопису XV-XV]] І стоміть, Значеним цієї події важко переоціїшіи: 
колекція музею збагатилася експонатами галицького живопису. Цей розділ, що завдячує 
Щербаківському споїм створенням, не мав змоги поповнюватися ще довгі роки 


Отже, 1910-х років колекцію музею було майже сформовано. Визначилися її тематичний склад і 


напрямок - вони незмінні по сьогодні. Цс велике досягнення двох людей - 
М.Іїілмшівського та Д.Щерба кінського, котрі, усвідомлюючи важливість справи, 
створили величезної цінності колекцію, що вперше давала уявлення про своєрідність і 
багатство національної художньої спадщини. Вони були піонерами в своїй царині: 
поєднували хист збирачів і науковців, приділяли увагу різним жанрам образотворчого 
ічистецтва. 

Музейне зібрання складалося з великої кількості ікон, історичних портретів, барокової скульшурп 
та декоративної пластики, старод|л кіз та гравюри, металевих виробів доби бароко. То 
були переважно експонати XVJ—XVIIJ ст. і їх було стільки, що у подальші роки їхній 






Мистецтво XI - XVIII ст. 


чисельний склад супою не змінився, Непересічна художня цінність зібрання також 
склалася - вона привертала увзіу дослідників, на матеріалах колекції зкіілялнся наукові 
і іубл іка г v і (К. Ill 11 рої и» кї і й . М. М я ка реї і ко, Є.Кузі »м і н, Г.П и вд у ц еж і ш, Д Ще рба кі не ьки й. 
ФТрнст), 

Революційна подій суворі роки громадянської війни не перервали збиральницької діяльності 
музею, що, одначе, набрала пепсредбачуваїшх форм -- ішлося передовсім про 
порятунок художніх цінііостсії. яким загрожувало знищення. З цією метою при музеї 
було створено НІШІЛ Охорони пам’яток, його ОЧОЛИВ МБІЛЯШІВСЬКИЙ. Головним 
завданням постало обстеження церков, їхнього майна, полишені)?: садиб, 
націонал ізобато; фондів. Знайдені речі, що мали художню цінність, перевозили до 


музею. 

Найбільша придбання чеканіп па портретний живопис, Портрети надходили з Церковно- 
археологічного музею Духовної академії, КнєвсН Іечсрської лаври, закритих 
монастирів. Збагачені фонди дали можливість орган by пити 1926 року виставку 
"Український портрет Х\ 11-ХК століть". яка була першою спробою показати розвиток 
ціюго жанру протягом трьох стидіть. Виданий до виставки каталог зі вступною статтею 
ІІЩерба кінського до розділу XVII -XV1I1 столі і т? мав велике значення для подальшого 
вї івчеііня украйіського портретіЮгО за ееюі іису. 

1926 рою' ДДЦербжівському вдалося здійснити експедицію на Волинь і Поділля. То була остання 
акція видатного вченого,талановитою мистефвознання, відданого музейній справі, Нін 
трагічно ніігюії із жігггн, й наступна виставка "Українське малярство XVII-XX століть" 
(1929) відбувалася вже без нього, хоча весь матеріал розділу X VII-XVI11 стен. що 
увійшов до катало і у був напрацьований тс Данилом Щербпківськкм, 

Тридцяті роки XX сг. можна вважати трагічними для музею: нідбупалнен події, не сприятливі для 
збереження давнього мистецтва, Посилення на той чає антирелігійної пропаганди мало 
і іегатнвЕ ti і іаслідкп Закрі птя культових споруд і церков з монасп ірін- - а іабуло масового 
характеру й призвело до знищення художніх цінностей. Ця варварська акція завдала 
великих збитків національній культурі. Музеї практично були безпорадні перед 
вандалізмом властей, лише в окремі їх випадках вдавалося врятувати художні твори від 
знищені ія 1936 j зоку * і ододо>іу еі ра ці ве 111 колі і 1а вло в\ Жсигговськоліу вдалося ш и їс.ті 11 до 
музею ікони з іконостасу Вознесенської церкви села Березня па Чернігівщині, а також 
ікони "Покрова", "Сої ляда їаї землі Ханаанської” із села Сулимівка па Київщині. Завдяки 
цьом\ нодііПЖЕінцтву збереглися найкращі мистецькі зразка і українського бароко 
середини і другоа ПОЛОВНІ ІБІ XVIII СТОЛІТТЯ 

Якщо ж загадом, то попоешспіій віддї.гг\ ! давнього мистецтва нагоді майже припинилося й мало 
спорадичний характер. Відбувалося розпорошення н руйнація фондів у зв'язку з новою 
орієнтацією музею на народне та декоративне ужиткове мистецтво, яким почали 
ііриділнти найбільше увагіі. Під час розподілу фондів у 1936- 1 93" роках до Історичного 
музею перейшла значна частка збірки іконопису портретіюго живопису. стародруків, у 
тому числі й художні витвори Київської Русі, Гака практика тривала її надалі до Києво- 
Печерського історнко-архітектурного заповідника було передано ікони XVII-XVIII 
сі.ст,. «кі свого відшукав Д .Щербаківський, Так безпідставно і безжалісно 

розі і прошу вал аси колега ця, любовно й самовіддано збирана фундаторами музею. 

Останнього удару колекції завдали I9.W року, коди до Державної ТрстмікоЕіеііКОЇ галереї було 
“т 11 м ч ассз во" і ісреда і ю мозяїкіі і з зруш п >иа з ют М п ха й я і всі>кого:іолотоперхого собору 
;ідя експонування па виставці ,,- бб років "Слону о полю 7 Ігоревім" - вони зади шил псн в 
Москві. 

Зломі ее іпд практика окупантів вивози п і художні цінності торкнулася музею І під час другої світової 
ВІЙНИ. Серед ЕїІДНраіеШЕИ.Х до І Іімеччини творів були Й ІКО ми. проте в цілому колекція не 
дуже постраждала. Дві ікони - "ЕОрій-змієборсідь" XVII ст. із Галичини та "Соглядатаї 
землі ХанаамськоГ XVIIІ ст, із Сулнмівші було знайдено у фондах Новгородського 




істори ко-архітсктурн ото заповідника, де воші оп пі шлися після повернення з 
Німеччини. 


ПОВОЄННИХ рокін ЖШ'І'Н муЗЄЮ ]ї|Д ПОВИЛОСЯ, проте ЗМІН ІІ Офіційному ставленні до іконопису Гі 
узагалі до творів середньовічною мистецтва не сталося. Ідеологічний диктат не був 
переборений, показ в експозиції, придбання експонатів давньою мистецтва бути вкрай 
обмежені. їхня "реабілітація 11 почалася 19*60-70-х років. Розширювалося коло 
експонованих творІВн відновлювалися експедиції по Україні з метою пошуків і збирання 
давніх пам’яток. Результати можна назвати успішними: колекція збагатилася багатьма 
надзві і чай] юї цінності експонатами: ікони "Волинська Богоматір" XIV ст., "Св. Лі інйГ, іг Сеї. 
Микола з житієм" Х\ТІ ст. "Всдіііюмучепиці Аиастасія і Іудяпія", "Катерина і Варвара 1 ' 
XVIII ст.; скульптури - "Се. Петро", "Св. Павло" ХЛ ,Г ]І ст., "Архангел" XVIII ст., стародруки 


тощо. 

Лише у середині 19в0-х рр із змінами в суспільному житті України, зняттям ідеологічного тиску 
зникли п обмеження у показі та вивченні художньої спадщини. Нинішня експозиція 
музею найповніша за псі роки широко висвітлює етапи розвитку й еволюцію 
середиічовічкого мистецтва в Україні. 

Колекція jf шві ііюго мистецтва музею, що формувалася у складних, часом несприят ливих умовах, на 
сьогодні одна з найбільших в Україні. Значення її дедалі зростає все, що вціліло в тяжких 
випробуваннях історії, становить величезну цінність як свідчення духовної сили еї 
споєрідіюсті пазцоззальної культури. 

Мистецтво середньовіччя є концепт рацією того, що вироблено віками, періодом, коли 
створювалися власні художні традиції, народжувалися нові мистецькі ідеали із образи, 
своє уявлення про світ. Саме в цю епоху за клала лнея ті основи худояшьої самобутності, 
як і стал 1 t озі із к< «о націом ал ьі 1 1 її з 11 кс >л і і . 

Провідне місце в середі і конічному частецпіі належало іконопису, що мав давні традиції в Україні. 

Його джерела ведуть до Київської Русі, до ссзродз«нього Києва, який., як відомо, бузі 
видатні їм центром іконопнеання для всіх земель держави. Художні й естетичні ідеали та 
канони. вироблені візантійською схоластичною школою, тривалі з її час були нормою 
для українського іконопису. Шедевром музейного зібрання є рідкісна візантійська 
пам’ят ка дерев'яна рслі>єфііа ікона XI ст. "Св Георгій з жптісм 1 ’, Досконала пластика 
рельєфу успадковує античну основу моделювання, Надійхаючис?) величним духом 
античності, Візантія поширювала її вплив на Київську Русь. 

Спадкоємцем Київської Русі, її високих мистецьких надбань спало у ХШ хз\ - ст, Галицько- 
Волинське князівство. Завдяки його державній міці її стійкості висока традиція не 
обірвалася її стала фундаментом нового злечу мистецтва, що розвивалося набираючи 
силу, відстоюючи націоналііііу духовну ку.звітру Н Галичину й па Волинь переміщуються 
художні ідеї при. тут формуються основи середньовічного мистецтва України, 3 Волині 
походить найдосконаліший твір першої половини XIV ст, - ікона "Волинської 
Богоматері". В пій поєднуються урочиста велич з трагічна насиченість інтерпретації 
образу, що викликають аналогії з класичними взірцями візантійською мистецтва того 
часу. XV ст. - важливий період > розвитку українського іконопису, доба високих 
звершень і мистецьких надбань. Спираючись на високі візантійські ідеали, він зберіте 
класичну пластичну іконописну форму, разом з тим посилюється тенденція до більш 
ліричної, гармоній ію-шішуканої інтерпретації релігійних сюжетів. Такою в музейному 
зібрані лі с ікої іа другої іюдовипн XV ст. - "Юрій-змієборсїі,ь'\ Постіічна споглядальзіїсть, 
довершеність лінійної форми, краса і вишуканість колориту є характерною прикметою 
мистецтва тою часу, Високий стиль і гуманістичні ідеали українського іконопису 
репрезентує ікона "Спас в силах" ('ll пол. XV о.) Як і більшість ікон того періоду, вона 
походить з Галичини» ймовірно належить до Перем і ішліїського художнього центру. 
Всім своїм гармонійним ладом, духовною просвітленістю образу й монументальною 
узагальненою побудовою ікона засвідчує високий рівень українською іконопису XV ст. 






Мистецтво XI - XVIII ст. 



На межі XV - XVI* особливо у і І пол, XV J ст., помітно відбуваються змінну галицькому іконописі, які 
суттєво вплинули на мистецький процес. Ряд ікон з Шичпнн, зібраних у середині 1910- 
х років ДЩербаківсіїКнм. х а р а ктер 11 з ується незвичайною виразністю і своєрідністю 
художньої мови. Відбувається певна "демократизація" релігій нот живопису: лід 
виливом народного світосприймання починають руйнуватися канонічні ідеали і 
суворий догматизм у відтворенні релігійних сюжетів, і (збуваючи фольклорного 
забарвлення. Виразним взірцем еволюції галицькотіконоппсує велика ікона "Страсгі" 
кінця XVI ст.. створена за поширеним ш той час сюжетом. Мою трагічний зміст 
трансформується у жанрово-оповідальинй ілюстративний показ драматичних подій. 
Простодушність і буденність у зображенні святих знижує ідеалістичну інтерпретацію 
сюжету'. 

Жанрова приземленість образів, широта декоративного .числення галицьких майстрів, 
безпосередня щирість їхнього світовідчуття зумовили яскраву самобутність 
тогочааїого іконопису. Тенденція до подолання абстрагованої іконописної мови 
виявляється у прагненні іконописців передати реальні спостереження 
навколищ нього середовища, олюднити відчужений релігійний ідеал ("Св. Микола", 
"Воскресіння", "Фома і Варфоломій" та іи. - друга половина XVI сг.>. Поетичний світ 
народного світосприймання зворушує н невеликих іконах з Калуша - живописних 
мініатюрах, еї яких декоративна звучність кольорів сполучається з витонченою 
завершсі юю технікою. 

Друга половина XVII-га. усе XVIII століітя позначені загальним піднесенням мистецтва в Укріпні н 
усіх його сферах. Зміни в культурному і мистецькому процесах пов’язано з 
проникненням ідей бароко, що поширювалися по всій Європі. Прилучаючись до 
загального європейського стилю, Україна от вала на новий шлях розпитку мистецтва, 
опановуючи нові художні ідеали та образи. Бароко в Україні, як і в усіх країнах Східної 
Європи, зазнавало модифікації, переплітаючись із національними гради пін мі і. що 
існували віками. Українське мистецтво в той час досягає яскравої своєрідності, 
урочистої святковості, мажорного піднесеного колірного звучання. В музейній колекції 
мистецтво доби бароко показано з найбільшою повнотою і різноманітністю. Цей 
важливий період в історії мистецтва найяскравіше розкрився на тери торії Лівобережжя 
та 11 ддді ііпрянськг>і \ країї їй. 

Головною рисою іншого напрямку живопису є тяжіння до свігсезКОсті. Кардинальних змін зазнає 
іконопис, набуваючи цілком світського забарвлення. В іконах кіпця XVII ст г "Єн. Лина 4 , 
"Св Микола з житісм” "Розп’яття з портретом Л.СвічкіГ зникає площинність та 
умовність релігійних образів. Світлотіньове моделювання об’ємів, введення реальною 
і іростору є свідчеі і е знм і ювого і Фітолу до ііперпретяції релігійних сюжетів, далекого від 
традиційного іконопису У такий спосіб трактовано композиції з портретами козацької 
старшини, які вміщувалися в ікони ("Покроіїа з зображенням Богдана Хмельницького", 


"Покрова" з Сулнмінкн 1 пол. XVIII ст. та інші). 

Стиль і спрямування українського барокового живопису найшфазншк; висвітлюють святкові ікони 
головного іконостасу Успенського собору, відбудованого 1729 р. ("Різдво Христове' 1 . 
"Вхід в Єрусалим"), Майстри Лаврської малярні, які .мали ні шин па художній процес по 
всій Україні та за її межами, досягали органічного поєднання двох систем вільного 
об’єм і к з га s юдел юваї 11 ія з уза гал ьі іс е її ія м ко, г іьорових г їлощі 11 е та л і ній і шх ритм і п, тобто 
СВІТСЬКС ПИСЬМО ІіОЄДЕіуііїІЛН З ІКОНОПИСНИМИ ІіріЕЙОМЗЛіИ. витворюючи єдине Ціле. 

Пишний розквіт бароко у першій половині XVIII ст. характеризується прагненням до витонченого 
рафінованого живопису: За новими естетичними і художніми канонами написано паркі 
ікони великомучениць "Анастасії і Іуіятї" та 'Варвари і Катерини" (1740-і рр.). 
Іїілантна світськість святих, вишуканий живопис із грайливою мелодією дорогоцінних 
і |>арб. прим хл м ви ми р итм а ми д і е і і її. ба і аіетвом ор 11 а меі італ ьі і и х візеруї і кі в є кл асі в я шм 
зра зко м бароковою ж 1 1 воп і ісу тієї добі і. 








Завершенням блискучого розвитку україї іського бароко є ікони з Березнянського ійЗі юстасу 
1760-х рр„ урятовані П.Жолтовським, Збереглася лише чистіша цього чудового 
іконостасу - “Дощує" і зображення апостолів деісусного ряду Набуваючи земного 
характеру та виразної індивідуальної характеристики, святі на іконах захоплюють 
духовною величчю, піднесеною ідеалізацією. Монолітііість постаті могутнє ліплення 
об’ємів,, декоративна зручність і ба гате пю кольорів створюють міцний монументальний 
ансамбль. 

Втім, це був останній злет українського бароко. Наставала нова ера живопису; де остаточно 
перемагало світське художнє мислення. 

Значне місце в колекції музею належить портретному живопису кінця Х\ 1 1—Х\ III ст. Утвердження 
портрети як самості не того жанру' мало велике значення для поширення і ум а топічних 
ідеал ів, с в і'Е'с ьких принципів мі юсі кіш. Ні] і утіл юна в і юв 11 й худож е еі й ідеал і рсзаум іні ія 
значущості людської особисгосп. 

Портрет уславлював представника нової утфаїнської знаті, який виступав уоеобіенням воїнської 
доблесті, мужності та відваги - якостей, що відповідали уявленням про козацького героя 
Саме вони зумовили образну структуру та естетичні засади так званого "козацького 
портрета". Ідеалізованому образові такого героя (портрети М.Миклашевського, 
ДЄфрсчова. ВХамалії. ГСулнмн та ін.) відповідали парадні репрезентативні композиції 
барокового типу, де портретоваїшїі виступав з усі via т.зв. воїнськими атрибутами. 
Виразність і і ідивідуяльїіої характері і стик 11 підпорядковувалася виявленню 

узагальненого характеру образу козацької старшини. Монументальна монолітність 
форми, врочиста стагуарність постатей, яскрава декоративність кольорової композиції, 
шинна орна ментика визначили стиль українського портрети, який поєднував 
європейську’бароковую традицію з національними уподобаннями й устремліннями. Ця 
художня її естеті гч на концепція портрета іш я ішла ся стійкою і залишалася незмінною 
протягом XVIII ст., розкриваючи Ідеали козацького суспільства і ду х епохи. 

11-і тих самих засадах створювалися портрети духовних осіб - екзархів, київських митрополитів та 
діячів церкви, таких як Петро Могила, Дміітрій Ростовський, Тимофій Щсрбацький, 
І е ю ке і іт їй Гізель. Велична портретна галерея, що розпочиналася, за свідченнями 
очевидців. іг\е ізсередини XVII ет„ постіймопоповнювалася і розширювалася. Портрети 
митрополита Дм(ітрія Ростовського відомі в кількох варіантах, у кожному з них - 
багатство декоративного вирішення, випромінювання яскравих і чистих кольорів. 

Серед барокових портретів з їхньою пишною риторикою і героїзацією виділяється портрет князя 
Д.Дод гору кого (1769) єдиний підписний портрет майстра Самуїла, видатного 
живописця того часу. Портрет приваблює зворушливим проникненням у внутрішній 
світ , гармонійно поєднаним із вишуканим живописом 

Поширенню портреті югожанру у XVIII ст. сирііяло прагнення украй іськоїзпат і створювати родові 
портретні галереї в своїх маєтках. їхніми виконавцями були місцеві майстри, які не 
вдавалися до ідеалізації своїх моделей. Найбільш характерні щодо цього поргреги 
[юдружжя Судимій з їхнього родового маєтку 7 : якщо полковник па портреті ще зберігає 
гордовиту войовничу поставу, то зображення його дружини приваблює 
патріархальною простотою її жіночністю. Отая. український портретний живопис 
своєю неповторною художньою мовою посів своєрідне місце в європейському 
малярстві. 

Розпиток українського мистецтва годі уявити без так народних картинок під загальною назвою 
ІІ Козак-бандурист ІР (тюбу‘іує н інша; "Козак МамаіГ). Вони увійшли в різі і і сфери народі юї 
культури як романтичний символ національного минулого. По-різному пояснюють 
виникнення цього надзвичайно самобутнього жанру, проте, поза всяким сумнівом, він 
має історичні джерела її місцю угвсрдився к народній уяві г іа фольклорі. Ранні каргникп 
'Козак-баидурист" датуються XVIII ст. і мають закінчену композиційну й образну' 
структуру. їхня стилістика формувалася к єдиному річищі я тогочасним мистецтвом. 






Мистецтво XI - XVIII ст. 


У колекціонуванні народних картинок пріоритет належить музею. Ними захоплювався 
Д Щсрбаківський і доклав немало зусиль до збирання та наукової систематизації 
матеріалу Б музеї представлено всі тиші й парі лити картинок, що бути поширені і* Україні 
протягом XVIII XIX ст.ст. Отже, в музеї зібрано найчисельпііііу колекцію народних 
картинок “Козак-бандурист* - яскравого вияву українськогообразотворчогофольклору. 

Найпоширеніший тип народної картинки склався у XYTH -му па початку XIX ст, у сюжетну 
комі юзі 11 (і іо. де кожна її деталь символічна й слугує розкриттю узагальненого змісту 
Молодий козак зі своєю бандурою н атрибутами “ждптя н походах сприймається не у 
войовничому. a is ліричному аспекті. Цей романтизований герой. опоетизований в 
народних піснях і думах, увійшов до образотворчою фольклору як виразник певної 
ностальгії за героїніюю минувшиною. V такому незмінному композиційному варіанті 
картинки увійшли к XIX ст., залишаючись сс|х:роіо творчості народних майстрів, Вони 
і і а дані і ч а її і ю і юи 111 р н л мої у 11 а роді ю м у і юбуї і й м исте t ітві 

Змінювався у часі її образ козака-бандуриста. С ті іль народні їх картинок у XI Хет. стає лубковим. Сам 
козак що грає на бандурі і гібі г вже втратив ромаїітпчі іиіі ореол цюму іірііслужі їлися 
новий час, зіобуї і події ГаГщамяччшш. Яскрава, іноді строката живописна декоративна 
мова “лубкових картинок 1 ітовязапа з народі інм мистецтвом, особливостямн його 
св і тост ірнймапня та фантазією 

Скульптура на Лівобережжі не досягла такого блискучого розвитку як у Галичині. Її роль 5у г ла дещо 
обмеженою за значенням вона ви корі істоиука даси у декоративних формах мистецтва. 
У добу бароко, наприкінці XV]І -m та у XVIII ст., підсилилося значення скульптури нк 
важливої складової архітектурного декору в різьбленні іконостасів та декоративних 
побутових предметів. Барокова иншніо ь стилю споду чзлася з багатою орнаментикою 
I і л роді юго різьбле 111 ІЯ. 

Колекцій скульптури музею цілеспрямовано складалася протягом десятиліть, вона різноманітна за 
формами і призначенням. До ранньої стадії бароко належать дерев'яні скульптури Св. 
ПЗЕШО і "Св. Петро" (друга пол. XVII ст.). "Архангел" (XVIII ст,) - видатний твір зрілого 
бароко, який відзначається досконалою вишуканістю пластичного моделювання. 
Винятковіш інтерес становлять дерев'яні скульптури з Троїцької церкви села Чоповичі на 
Волині {1" т 4 р.), автором яких вважається один з найкращих майстрі к Сисой Шал мато». 

Гравюра посідала чільне місце в українській художній культурі вже з кіпця XVI ст. Її розвиткові 
сприяло поширення книгодрукування » різних культурних осередках України, 
особливо у Львові та Києві. Гравюра широко використовувалася в оздобленні 
стародруків. З часом її роль зростали, вона набувала великого значення у загальному 
мистецькому процесі- Все цс добре усвідомлювали фундатори музею, яким вдалося 
зібрати цінну колекцію стародруків і гравюри різного призначення, але через певні 
обставині] вона дійшла до нас значно зменшеною. Лише в післявоєнні роки завдяки 
експедиціям її вдалося поповнити. 

Музейні стародруки, починаючи із славетного виданім І .Федором "Апостол” (15 — 4 р.), оздоб¬ 
лювали видатні гравери Ілля, ЛТарасевнч, НЗубрі щькнй, ГЛсвнцькмй, .УКозачківськшї, 
які володіли різною технікою від деревориту до м ід воршу - і славилися великою 
майстерністю. 

11 рсдстанлсно в колекції і такий популярний свою часу жанр, як панегірична підноси я гравюра 
ітшішомові кию барокового с\ илю. Одним з видатних їїтіюрцівбув Григорій Левицький. 
Значний попит мали дубкові гравюри релігійного змісту; що нерідко слугували взірцями 
і для ікон ОПИС ці в, 

Таким постає в колекції музею українське мистецтво доби середньовіччя в різноманітті ного жанрів 
і форм - мистецтво того важливого періоду; кили стверджувалися та ник ри сталі- 
зо і sy вал і іся 11 а ціоі ізл ьн і оос >бл 11 іюп і х у д<їжі іьої кул ьту рі і. 


Лариса ЧЛЕНСТВА 








J Ehe museum collection of old an is versatile in its composition and unique in artistic significance, it is 
one of the largest gatherings in l krainc, which reproduces the processes of its cultural 
development and gives an idea of the peculiarities and originality of national an in the 
nth - 18th centuries. 

'Hie collection was starred at the time of the museum foundation. The gathering and study of artistic 
monuments of olden days became the major aim of its activities. M. Biliashivsky paid spe¬ 
cial attention to this aspect, appreciating fully the significance of cultural heritage in its 
broadest aspects. 

The formation of the museum collection coincided with the arousing keen interest of scholars at the 
turn of the 20th century in the historical past of l <krainc, in the sources of national culture. 
Permanent exhibitions in Kyiv. Kharkiv and Chernihiv arranged by the Imperial 
Archaeological Society stimulated this interest. For the first time, there were exhibited 
Ukrainian icons as well as valuable artistic monuments of olden times preserved in Ukraine, 
which became objects of research and study. At the same time came a new comprehension 
of artistic and aesthetic value of mediev al painting developed brilliantly in Ukraine. 

The first public museum in Kyiv; where the process of gathering of antiquities gained a wide scope and 
became a cornerstone of its activities, was intended to cany out the mission of large-scale 
enlightenment and wide aesthetic popularization of national treasures. 'Phis mission was 
supported by members of the Society of Antiquities and Arts, scholars, intellectuals, patrons 
of art, collectors, and art amateurs w ho donated their collections to the museum 

At that time archaeological and ethnographic gatherings prevailed in the museum: the collection of art 
antiquities was under Formation. The exhibits were searched for during expeditions 
throughout Ukraine, which inspected olden cultic structures and church antiquities. The 
artistic monuments found bv them became the foundation of the future collection. 


The collecting activities of the museum changed radically when in 3910 the historical and ethno¬ 
graphic sections were headed by young scholar Danvlo Seller ha kivsky. With his participa¬ 
tion. the museum expeditions became purposeful and systematic. D. Schcrbakivsky 
explored almost all regions of Ukraine: Kyh and Chernihiv, Volyn, Pod HI і a, 
Slobozhanschyna, and enriched great h the museum collection. Western Ukrainian lands 
remained beyond his attention: through historical circumstances they were inaccessible for 
expeditions though the art istic monuments there were the most numerous. These objective 
limitations hampered to some extent the formation of an integral collection which repre¬ 
sented the Middle Ages. Nevertheless, tire opportunity to ge t into those lands occurred dur¬ 
ing the First World War. Schcrbakivsky, mobilised for the army, found himself in Halvchyna 
and made good use of this chance. It was one of his most successful expeditions: he sent a 
considerable amount of excellent 15th - 18th-century works of Haiychyna icon painting to 
the museum. The significance of this event cannot he overestimated: the museum collec¬ 
tion was enriched with exhibits of Haiychyna painting. This section, being indebted For its 
formation to Schcrbakivsky, had no opportunity to be replenished for long years. 

Thus, in the 1910s the collection of the museum w as almost formed. Its thematic composition and 
trend took shape they have remained the same to present day. This is a great achievement 
of two men M. Biliashivsky and EX Schcrbakivsky. who, realizing the importance of the 
task, created a collection of tremendous value, which gav e an idea of the original and rich 
national artistic heritage. The pioneers in ibis field, they joined the gift of collectors and 
scholars and paid attention to various genres of fine arts. 

The museum collection comprised a great number of icons, historical portraits. Baroque and folk dec¬ 
orative sculpture, early “printed books and engravings, and artistic metalwork of the 
Baroque time. They came mostly from the 16th 18th centuries and their number was so 
large that in subsequent years their numerical strength did not change essentially The col¬ 
lection had an exceptional artistic value, it drew attention of scholars and a number of sei- 
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cntifk publications appeared based on its materials (by K, Shyrotsky. M. Makarenko, 
Y. Kuzmin. H, Pavlursky, D. Schcrbakivsky, and R Ernst), 

The 1917 revolution and severe Civil War years did not interrupt the collecting activities of The muse¬ 
um, which, however, got the unforeseen forms rescuing of artistic values threatened with 
dost met ion became the immediate task. With that end in view* a Department on protection 
of monuments was organised in the museum and headed by M. Blliashiisky. The inspection 
of churches, their property deserted estates, and nationalized collections became the major 
object of tiie department. The works of artistic value were transferred to the museum. 

The portrait painting section received the greatest number of acquisitions. Portraits came in from the 
Ecclesioiogicai-Archaeoiogica] Museum of she Theological Academy the Kyiv-Pechcrsk 
Livra, and closed monasteries. The enriched stocks gave an opportunity to organize the 
exhibition "Ukrainian Portrait, i "th - 20th Centuries 11 in 1926. which was the first endeav¬ 
our to show the development of this genre throughout three centuries. The catalogue pub¬ 
lished for the exhibition, with l). Schcrbaklvsky's introductory article on the і 7th 18th 

centuries, was of great importance for subsequent study of L krainian portrait painting. 

In 1926, D. Scherbakivksy managed to arrange an expedition to Yblvn and Podiliia. That was the East 
action of the outstanding scholar and talented art historian devoted to museology. He trag¬ 
ically died, and the next exhibition "Ukrainian Painting, 17th 20th Centuries" (1929) took 
place without him. though the material on the 1 7th - 1 Stli centuries which entered The cat¬ 
alogue bad been prepared by Danylo Seherbakivsky. 

The 1930s were tragic years for the museum; even is unfavourable Ibr the preservation of old an were 
going on. The an[ireligious propaganda, intensified at that time, had negative conse¬ 
quences The mass closing of churches and monasteries led to the destruction of artistic val¬ 
ues. This barbarous action inflicted great losses on national culture. Museums were practi¬ 
cally defenceless against vandalism of the authorities, and only in rare cases works of art 
could be rescued from destruction In 1956. a young scholar Pavlo Zholtovsky managed to 
rake to the museum icons from the iconostasis of the Ascension Church in the village of 
Bcrczna, Chenlihiv Region, and icons Tie Intercession and The Twelve Spies Sent to the 
Land of Canaan from the village of Sulymivka, Kyiv Region, Thanks to that deed, the finest 
artistic examples of Ukrainian Baroque of the mid- and the second half ol the I 8th centu¬ 
ry have been preserved. 

On tlie whole, the replenishment of the section on olden art had a sporadic character and almost 
ceased at that: time. The dispersion and ruination of stocks was taking place because of a 
new orientation of the museum for folk and decorative an which was paid special atten¬ 
tion. During the division of the stocks in 1956-1937. a considerable part of the collections 
of icons, portrait painting and early-printed books, including those dating as far back as 
Kyivan Kits, passed on to i lie Museum of History. This practice became customary: icons of 
the 17ill • 18th centuries found by D. Schcrbakivsky were transferred to the Kyiv-Pcchersk 
Historieo-Cultural Preserve. The collection, selflessly and enthusiastically gathered by the 
museum founders, was groundless]} and cruelly dispersed. 

The final blow to the collection was delivered in 1938, when mosaics from the demolished St, Michael's 
Cathedral of the Golden Domes were "temporarily" transferred to the State Tretyakov 
Gallery in Moscow for the exhibition "750 Years of The Tale of Igor's і lost" - and remained 
in Moscow' forever, 

Criminal practice of invaders to take out seized artistic values affected the museum during the Second 
World War as well. Among the works sent to Germany were icons but the collection as a 
whole did not suffer greatly. Two icons - St. George and the Dragon (17th c.) from 
Halychyna and The Twelve Spies Sent to t he Lind of Canaan (18th c.) from the village of 
Sulymivka were found in the stocks of the Novgorod Historico-Cuiniral Preserve where 
thevcame to after their return from Germanv. 
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In the post-war years, the museum resumed its activities hut the change in the official attitude toward 
icon painting and to works of medieval art in general did not happen. The ideological dik¬ 
tat was not overcome, the exhibiting of works of olden art and their acquisition were 
severely restricted. Their ''rehabilitation" began in the 1960s - 1970a The circle of exhibit¬ 
ed works became wider, and expeditions throughout Ukraine were recommenced to 
search for and gather olden monuments. The results were rather successful: the collection 
was enriched with many exhibits of great value: icons The Virgin ofVolyn (14th cj.St, Anne 
and St. Nicholas with the Scenes from His f ile (17th c). The Great Martyrs Anastasia and 
Juliana and The Great Martyrs Catherine and Barbara (18th c.); sculptures St. Peter and 
St. Paul (17th c), The Archangel (18th c.) and some early-printed books. 

Only in the mid-1980s, with the changes in the social life in Ukraine and withdrawal of ideological 
pressure, the restrictions in exhibiting and study ing artistic heritage disappeared. The pres¬ 
ent exhibition of the museum, the most complete over all the years, elucidates widely the 
stages of the evolution of medieval art in Ukraine. 

Today, the museum collection of olden art, formed in difficult, sometimes adverse conditions, is one of 
Ukraine's largest. Its significance increases with time: everything that has survived severe 
ordeals ol history 1 is of tremendous value as an evidence of spiritual vigour and original 


character of national culture. 

The medieval art is a concentration of all that was created through the centuries, it is the art of the peri¬ 
od when new artistic traditions evolved, anti new ideals and images and a peculiar vision of 
the surrounding world came into being It was at that time that the fundamentals of artistic 
peculiarities were laid, which became a distinctive feature of national school. 

icon painting, which had old traditions in Ukraine, took a key place in medieval art. Its sources goes 
back to the time оГ K\ Ivan Rus, to old Ky iv which, as is well known, was an outstanding cen¬ 
tre оПсоп painting for ail lands of the state. Artistic and aesthetic ideals and canons worked 
out by the By/ant і ne scholastic school was a standard for Ukrainian icon painting for a long 
time. A rare Byzantine monument, the relief wooden icon St. George with the Scenes from 
S (is Life (11 th c.), is a gent of the museum collection. The consummate plasticity of the relief 
inherited the classical principles of modelling. Inspired with majestic, lofty spirit of classical 
art, Byzantine spread Its Influence onto Kyi van Bus. 

The J lalych-Yolyn Principality, the successor of Kyivan Rus in the 13th - 14th centuries, took over its 
high artistic achievements. Thanks to its state might and staunchness, [his high tradition 
was kept up, it became the foundation for a new advance of art which developed and 
gained strength to uphold national spiritual culture. Artistic centres transferred to Halych 
and Volyn lands, here the fundamentals of Ukrainian medieval art were formed. The most 
consummate work dating to the first half of the 14th century, the icon The Virgin of Volyn, 
comes from Volyn. The icon fuses solemn grandeur and tragic saturation in the interpreta¬ 
tion of the image, which reminds of classical examples of Byzantine art of that period. The 
15th century was an important period in the development of Ukrainian icon painting, the 
time of high accomplishments and artistic attainments. Guided by lofty Byzantine ideals, it 
remains faithful to the classical plastic form in icon painting, and at the same time the resi¬ 
dency to more lyrical, harmonious and refined interpretation of religious subjects gains an 
strength in it. Significant in this respect is the icon St. George and the Dragon (second half 
of the 15th c\). Its poetic contemplation, the perfection of the linear form, beautiful and 
refined colouring arc distinctive features of art of that time. The elevated style and human¬ 
istic ideals of Ukrainian icon painting are represented in the icon The Sav Sour in Majesty 
(second half of the 15th c). Like the majority of icons of that period it comes from 
Ilalychyna. belonging evidently to the Pcrcmyshl artistic centre. The icon, with Us harmo¬ 
nious structure, dear spiritual image and monumental generalization testifies to the high 
level of 15th-ccmury Ukrainian icon painting. 
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In ihe late Hth - early 16th, and especially in the second half of the 1 (St h centuiy noticeable changes took 
place in I lahrhyna icon painting, which had an essential impact upon the artistic process. 
Several icons from Halychyna gathered by D.Scherbakhsky in the mid-191 Os arc characterized 
by exceptional expressiveness and original artistic idiom. A certain 'democratization' of reli¬ 
gious painting was going on: under the influence of folk л ision of the world, canonical ideals 
and strict dogmatism in rendering religious subjects began to break down and they acquire Folk 
colouring. The large icon The Passion (late l(>rb c) made on the subject widespread at that time 
is an eloquent example of the evolution of Ualychyna painting. Its tragic content becomes 
transformed into a genre-narrative and illustrative portrayal of dramatic events, Naivete and 
ordinariness in the images of saints lower the idealistic interpretation of the .subject. 

The genre lowering of images, the breadth of decorative thought of Halychyna masters, ingenuousness 
and sincerity of their philosophy contributed to the distinct originality of icon painting of 
that period. The tendency to overcome abstractedness of icon painting idiom is seen in 
painters’ attempt to render real observations of the surrounding world, to humanize the 
estranged religious ideal (St. Nicholas, The Resurrection, The Apostles Thomas and 
Bartholomew, etc, the second ha If of the 16th c.).TIu poetic world of folk outlook is mov¬ 
ing in small icons from K a tush. those vivid miniatures where decorative sonority of colours 
combines with the refined and perfect technique. 

The second half of ihc 17th century and ilic entire iSth century ace marked by the general adv ance of 
1 кгаіпіап art in all its spheres. Changes in the cultural and artistic processes are associated 
with die penetration of Baroque ideas spreading throughout Hu rope, Being introduced to 
the general European style, Ukraine embarked upon a new course-of artistic development, 
mastering new artistic ideals and images. The Baroque in I kraine, like in all countries of 
Eastern Europe, underwent modifications, fusing with age-long national traditions. 
I krainian art of that period attains a striking originality, solemn festivity and exalted 
sounding of colour. The art of the baroque period is most amply anti diversely represented 
in the museum collection. This important period in the history of art developed most bril¬ 
liantly in the territory of the Left-Bank Ukraine and regions along the Dnipro, 

A leaning to wards the worldly is the main feature of the new trend in painting. Icon painting undergoes 
cardinal changes, acquiring quite secular tinge. In the icons, from the late 17th century - 
St, Antic. St. Nicholas with the Scenes from E Jis Life, and The Crucifixion with the Portrait of 
Leonty Svichka two-dimensionahty and conventionality of religious images disappear. 
The chiaroscuro modelling of images and introduction of a realistic space testify to a new 
approach to the interpretation of religious subjects, far from the traditional icon painting. 
In the same way were treated compositions with portraits of the Cossack chieftains intro¬ 
duced into icons (The Intercession with the Image of BoluUtn Khmclnytsky. The 
Intercession from Sylymivka, 1st half ofihe 18th e„ and others). 

The style and tendency of l krainian Baroque painting are most distinctly expressed in the feast icons 
of the main iconostasis of the Dormition Cathedral reconstructed in 1729 (The Nativity. 
The Fmry into Jerusalem). Masters of die Lora icon pain ling shop, who had influence on 
the artistic process throughout all 11 kraine and beyond its borders achieved organic fusion 
of two systems the free three-dimensional modelling with the generalization of colour 
planes and linear rhythms, that is they united secular painting with icon painting devices, 
creating a single whole. 

The splendid nourishing of the Baroque in the first half of the I8ih century is characterized by a ten¬ 
dency to an exquisite finesse in painting. The companion icons of the Great Martyrs 
St. Anastasia and St. Juliana and St. Barbara and Si. Catherine are executed according to 
new aesthetic and artistic canons The courteous worldly saints, refined pa lilting with a 
light melody of iridescent and scintillating colours, whimsical rhythms of lines, richness of 
ornamental pat terns, all that ls a classical example of Baroque painting of that time. 
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Icons from ihe Berezna iconostasis (1760s) saved by P. Zholtovsky crown the brilliant development of 
Ukrainian Baroque. Only part of this marvellous iconostasis has survived - The Deesls and 
the images of the Apostles from the Deesis tier. The saints on the icons» acquiring the earth¬ 
ly character and expressive individual characterization, captivate with their spiritual 
grandeur and exalted idealization. Solid figures, powerful modelling of'volumes, decorative 
sonority and richness of colours create a vigorous monumental ensemble. 

This, however, was the last flight of Ukrainian Baroque. A new epoch of painting was approaching 
where secular artistic thinking triumphed once and for all. 

An important place in the museum collection belongs to portrait painting of the late 17th - 18th cen¬ 
turies, Portrait became firmly established as an independent genre, which was of great 
importance for the dissemination of humanistic ideals and assertion of secular principles in 
art. It embodied a new artistic ideal and the comprehension of the importance of a human 
personality. 

Portrait glorified representatives of new Ukrainian aristocracy, who personified military valour, forti¬ 
tude and bravery, the qualities that agreed with the idea of a Cossack hero. They, in particu¬ 
lar, determined the imagerial structure and aesthetic principles of the so-called Cossack 
portrait. An idealized image of such a hero (portraits of M Myklashevsky, 31 Yefremov. V, 
Ha mafia, 1. Sulyma, and others) corresponded with full-dress representative compositions 
of the Baroque type, where a person portrayed appeared with all military attributes. The 
expressive individual characterization was subordinate ю the revealing of the generalized 
character of the image of Cossack chieftains. The monumental solidity of form, ceremonial 
statuesque majesty of figures, expressive decorativeness of colour composition, and rich 
ornamentation defined the style of Ukrainian portrait which joined the European Baroque 
tradition with national tastes and aspirations. Tit is artistic and aesthetic concept of portrait 
proved to be stable and remained unchanged during the 18th century, demonstrating ideals 
of Cossack society and revealing the spirit of the epoch. 

The same principles were applied for painting portraits of ecclesiastics: exarehes. Kyi van metropolitans 
and famous church figures, among them Pc no Mohyla, Dimitri of Rostov. Tymofiy 
Scherbatsky, and Innokentiy GbEzcl. The imposing portrait gallery, started, according to 
observers’ evidence, as early as the mid-l7th century, was constantly replenished and 
expanded Portraits of Metropolitan St. Dimitri of Rostov are known in several variants, and 
each of them Ls marked by rich decorative ness, radiant bright and pure colours. 

Among Baroque portraits with their opulent rhetoric and herolzation the portrait of Prince 
D. Dolgomky (1769) stands out, the single signed portrait by master Samuil, a prominent 
painter of that time. The portrait attracts attention by its appealing penetration into rhe 
inner world of the personage, harmoniously united with delicate and refined painting, 

The spread of portrait genre in the 18th century was promoted by the desire of Ukrainian nobility to 
establish family portrait galleries on their estates. Those portraits were painted by local 
artists who did not idealize [heir models. The most illustrative in this respect are portraits of 
EhcSulyma couple from their ancestral estate if the colonel on the portrait has still retained 
his proud militant posture, then the image of his wife attracts with patriarchal simple-heart¬ 
ed ness and femininity. Thus. Ukrainian portrait painting with its .singular artistic idiom has 
taken a place of its own in European painting. 

One cannot imagine the development of Ukrainian an without the so-called folk pictures under the gen¬ 
eral name Cossack the Bandura Player (or Cossack Mamai). They entered different spheres of 
folk culture as a romanrlc symbol of the national past. The appearance of this original genre 
is explained in different ways., though, undoubtedly it has historical sources and has become 
firmly established in popular imagination and folklore. Early pictures of Cossack the 
Bandurisc date from the 18th century and are marked by a consummate compositional struc¬ 
ture and imagery. Their stylistics was formed within the mainstream of art of that time. 
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The prioriry hi the collecting of folk pictures belongs to the museum, D. Scherbakivsky was delighted 
by them and did much for their gathering and scientific systems t і nation of the material. The 
museum presents all types and variants of pictures widespread in Ukraine during the 18th 
and 19ih centuries. It has the largest collection of folk pictures Cossack the Bandura Player, 
a bright phenomenon of visual folklore. 

The most widespread type of folk picture developed in the 18th early 19th centuries into a thematic 
composition, its every detail being symbolic and serving for revealing of its generalised con¬ 
tent, A young Cossack with his ban dura and attributes of "file life in campaigns" is perceived 
in a lyrical aspect and not in militant. This romanticized hero, poeticized in folk stings and 
ballads, came into the visual folklore as an exponent of a certain nostalgia for the heroic- 
past In such invariable compositional variant, the pictures got into the 19th century, 
remaining in the sphere of creativ ity of folk masters. They were extremely popular among 
the common people and in folk art. 

The image of the Cossack the bandulist changed with time. The style of folk pictures in the 19th cen¬ 
tury turned into that of cheap popular prints. The Cossack playing bandura loses his roman¬ 
tic aura. This was caused by new times, new customs, and events of the Haidamak popular 
uprising. Bright, sometimes motley idiom of those pictures is connected with folk art, pecu¬ 
liarities of its outlook and imagination, 

Sculpture in the Left Bank і kraine did not attain such glorious development as in Halychym. Its role 
was to some cm cm limited in its significance: it was used in decorative forms of art. The sig¬ 
nificance of sculpture as an import am component of architectural decor, in carving of 
iconostases and decorative household articles grew in the Baroque epoch, in the late 17th 
and 18ih centuries. The Baroque ornateness of style fused with rich ornamentation of folk 
carving. 

The museum collection of sculpture was gathered purposefully through decades, it is diverse in forms 
and functions, The early stage of Baroque is represented by wooden sculptures Sc. Pan! and 
St, Peter (second half of the 17th c.}. The Archangel (18th c) is an outstanding work of 
mature Baroque, remarkable for t he consummate refinement of plastic modelling. Of spe¬ 
cial interest arc wooden sculptures from the Trinity Church (1774) in the village of 
Chopovychi, Volyn Region, which are considered to be made bySysoi Shalmarov, one of rhe 
most skillet! masters. 

Engraving rook a major place in Ukrainian artistic ail lure as early as late 16th century. Its development 
was promoted by spreading of book priming in different cultural centres of Ukraine, Lviv 
and Kyiv in particular. Engraving was widely used in the ornamentation of early-printed 
hot )ks. With time, it gained in importance in the general artistic process. The founders of the 
museum were fully aware of (his and managed ю accumulate a valuable collection of early- 
printed books and engravings, but through certain circumstances it has come down to our 
time considerably reduced. Only in post-war years it was replenished thanks to expeditions, 

The museum's early-printed books, beginning from the famous Apostle (1574) by I Fedorov, were illu¬ 
minated by outstanding engravers Шіа. L, Tarascvyoh. N. Zubrytxky II. Levitsky and 
A, Kozac hkiv.sk у who mastered diverse techniques - from woodcut to copper-plate engrav¬ 
ing and were famous for their high skill. 

Such genre as panegyric gift engraving in the ornate Baroque style, once popular, is also exhibited in 
the museum Hryhory levvtsky was an outstanding master of such engrav ings. Of great 
demand were popular prints of religious content, which often became patterns for icon 
painters 

Ukrainian medieval art is presented in the museum in all us diversity of genres and forms, it is the art of 
that important period when national peculiarities of artistic culture had been crystallized 
and asserted. 
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XIX початок XX сторіччя - доби як для перебігу' світових вимірі її не вельми велика, проте в 
історії українського образотворчого мистецтва вона с тановить важливий і яскравий 
етап його розвитку, що зачинався прагненням художників осягнути реальність 
навколишньої дійсності, а завершився пошуками новітньої образної мови, 
сщюможної розірвати канони ілюзорності світобачення. 

Музейна колекція творів цього періоду за своїм художнім значенням та обсягом є однією з 
найбільших в Україні. Вона представляє не тільки основні віхи еволюції 
національної культури ХЗХ - початку XX сторіччя, л й певним чином відтворює 
шляхи формування збірки, в яких відбився процес становлення самого музею. 

На сьогодні за браком необхідних документів важко визначити експонат, що започаткував 
колекцію малярства і графіки XIX сторіччя. На ранішньому етапі музейної історії 
чіткої програми комплектування збірки не було. Поповнювалася воно досить 
стихійно» в основному за рахунок дарунків» що надходили від приватних осіб. 
Першими з них стали дев'ять малюнків та ескізів МВрубеля, презентовані музею 
1904 року родиною цукрозаводчиків ІЬрещсіисін - відомих київських меценатів та 
колекціонерів. 

Якщо збиральницька діяльність постійно гальмувалася за браком коштів, то виставкова робота 
музею, навпаки, набувала досить активних форм. Протягом 1899“ І917 років у його 
залах відбулося понад 40 малярських вист авок» які висвітлювали мистецьке життя не 
лише Києва. Крім експозицій місцевих майстрів тут предстазеїяли твори Товариство 
пересувних художніх виставок. "Мир искусства", "Союз русских художні ікон 1 ’, 
ініціатором створення багатьох виставок буй директор музею М.Білйшійський, Саме 
він першим репрезентував глядачам пейзажі молодого, ще маловідомого художника 
А.Манеиича (1909). Він організував такі визначні виставки, як посмертну' МВрубеля 
(1910)» що базувалися на тій чималій колекції робіт майстра, якою володів музей, та 
виставку творів ТШсвченка (19 і 1) з нагоди 50-річчя з дня смерті Кобзаря. Нона 
залучила так багато відвідувачів (2000 осіб), іцо музей вперше на зароблені кошти 
зміг придбати експонати сім офортів ТШсвченка. Значного резонансу набула й 
Перша українська артистична виставка (191 і), де крім художників» котрі жили в 
Україні, було представлено українських митців з Парижа, Москви, Петербурга. Ці 
акції розширю вали обрії національної культури, позбавляючи ЇЇ провінційної 
зашореності. сприяли осмисленню тих важливі ех мистецьких процесів» що 
відбувалися на межі XIX -початку'XX сторіч, 

Виставки відіграли певну роль і у формуванні музейної збірки, Безпосередньо з них почали 
надходити роботи українських художників - характер комплектації відтак набував 
цілеспрямованого напрямку. Як зазначив Ф.Нрнст, “дуже цінною треба вважати 
насамперед установку на збирання творі в саме українського малярства за умов, коли 
робити це було досить небезпечно '. 1 

Як бачимо, основи сучасного фонду класичного мистецтва були закладені ще у дореволюційні 
роки. М.Віляшівський па йото базі плекав ідею створити в Марийському палаці 
карги і її іу галерею, приєднавшії її до загального музейного комплексу. Але в часи 
Центральної Ради та Директорії його намірам не судилося справдитися. Однак за 
кошти, виділені на придбання експонатів для майбутньої галереї, директор придбав 
сім офортів Т. Шевченка та два чудових портрети пензля київського художника 
середини XIX сторіччя Г.Наська - й на сьогодні окрасу колекції, 

Роль МБіляшінського у царині збирання експонаті в мистецтва XIX початку XX сторіч важко 
переоцінити. Саме його зусиллями до музею надійшло чимало високохудожніх 
малярських творів. Із їхнім залученням траплялися навіть курйозні випадки. 1919 
року до колекції потрапив дуже пошкоджений» великого розміру порі per, И одній 
з Інвентарних книжок зберігся запис: “Принесена М.Ф.Біляшівським з 
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Інсттугської 3-І, де з картини годували коней нінеем, дірку прошено кіньми."* 
Згодом, після реставрації та вивчення твору, з’ясувалося, що автор його - 
Л.Горонович, а па полотні зображено відому в Україні людину - мецената 
ВХарі ювського, чиє велике зібраним старовини і творів Т,Шевченка обминуло музей 
"завдяки незрівнянній некультурності ’Тджгіих" колишньої київської міської думи” ' 

Перші порснеш юцій ні та 1920-ті роки були періодом напруженої роботи щодо формування 
колекції. Багато факторів сприяло активізації цього процесу, і 923 року 
Національні їм комісаром освіти збільшено штат музею спеціальною посадою 
завідувача художнім відділом, завдяки чому відтепер уперше і почалося не тільки 
сле мс і п «арі іе у і юря; щ ва нші збі ркн. але й пла і а жа робс ті 11 юдо д а л ь t і і ого збі і ра т і т і я. 
вивчення, сисгематіїзаіуї збірок з царини українського малярства". 

Причому саме поняття “українське малярство 4 розглядалося досить широко, про що свідчить 
програма йот вивчення та збирання. Насамперед ішлося про українських митців, 
до яких належали художники всіх національностей. котрі жили па теренах України. 
Далі Гі 2) творчість українських майстрів, які з тих чи інших причин працювали поза 
межами України": Д) творчість чужих майорів на Україні: 4} окремі художні твори, 
сюжети яких зв’язані з Україною, т. з. TJkrainikaV Відповідно до зазначеної 
спрямованості й відбувалася комплектація колекції мистецтва ХЇХ-початку XX 
сторіч. І нині, завдяки правильно визначеній ще тих далеких часів програмі, 
національна культура цієї доби репрезентована зі музеї розмаїттям імен митців, які 
зробили чималий внесок у її розвиток, 

Збірка поповнювалася різними шляхами. До музею надходили речі з націоналізованих 
папських маєтків (наприклад, з родового помешкання князів Рєпніних у Я готи ні), з 
відомих у Києві приватних колекцій, серед них цукроза всщчнка і.Іерещенка. 

художника ШІлсйфсрл, від окремих осіб, зокрема тридцять полотен від сина М.Ге, 
родинні портрети від нащадків Ддрагапш. альбоми з малюнками від сина художника 
К Л рутс >нськогс > тої L [і >. 

Виходячи з певної орієнтації мистецького зібрання, з метою його упорядкування, широко 
застосовувався метод перерозподілу творів між музеями. З нашої колекції 
передавали до інших музеїв так звані "непрофільні' 1 речі, в основному західних і 
російських майстрів. 1 Іа гомість до музею надходили експонати української класики 
і не лише з республіканських закладів (Київської картинної галереї нині музей 
російського мистецтва, мулею мистецтв Всеукраїнської Академії наук - нині музей 
мистецтв імені Богдана та Варвари Ханой кіз. музею Слобожанщини), а й із 
Російського музею Ленінграда, Державної Третьякрнськоі галереї в Москві. Цей 
іісрсрсшсділ, одначе, мав і негативні наслідки 3 музєт іного зібрання було вилучеі-ю 
твори МВрубеля. живописні полотиз їі малюнки М Ге. роботи ІРєпїна, тобто тих 
художників, життя і творчість яких буди тісно пов’язані з Україною. Таким чином 
національне мистецтво штучно позбавляли визначних імен, обмежуючи його 
історію. 

У пореволюційін роки провадилися широкомасштабні закупки необхідних для колекції 
експонатів. Однією з них стало придбання на кошти, виділені Радшрко.чом СРСРдо 
ЗО річчя музею. 484-х творів, серед яких більшу частку склади роботи XIX сторіччя. 

1920-ті роки позначилися й організацією двох важливих виставок - ‘Украй і ськиц портрет XVI I 
- XX століть’ (1925) та "Українське малярство XVII - XX ст. ( 1929). основу яких 
склало музейне зібрання. І Іа той час воно було настільки фу н;ш ментальне. що стало 
можливим показати національне мистецтво в його історичній ретроспекції, 
визначити особливості його еволюційних процесів, досить повно розкрити 
творчість окремих митців. Виставки були першою сходинкою у систематизації та 
вивченні живопису XIX - початку XX ст, Велика заслуга в цьому належить 









завідувачеві художнього відділу ФРрнсту, визначному досліднику і справжньому 
подвижникові музейної справи. 

У подальшому^ вивчення мистецької спадщини зазначеного періоду тривало паралельно з 
комплектацією колекції. Надходжень такого обсягу, як у 1920-ті роки, вже не було, 
правда, окрім одного щедрого дарунка. До 40-річиоґо ювілею, як ми дізнаємося із 
звіту музею, київський лікар Г.Квятковськнй передав до зібрання власну колекцію 
картин, малюнків та етюдів (загалом 700 експонатів). У цілому ж процес поповнення 
музею витворами класики набув сталих форм, Обірвався він лише з Великою 
Вітчизняною війною. Музейникам вдалося врятувати значну частку колекції, 
відправи віки її в тил, до Уфи, Багато ж експонатів, що їх не встигли евакуювати, було 
вивезено до Німеччини. Серед них двадцять творів і 1 Левченка, понад двадцять - 
М.І Іимоненка, близько п'ятдесяти С. Світоєл енського. Лише деякі з них повернули 
до музею. Доля решти досі невідома. 

Робота щодо поповнення колекції відмовилася вже в останні дні війні і і знову стала одним із 
повідних напрямків музейної діяльї іості 

У І950-70-ті роки кількість експонатів класики швидко зростала, проте з часом цей процес 
пішов; на спад із не залежних від музею причин. Відтепер придбання творів 
відбувалося вряди-годи. Г Іротяюм останніх двох десятиліть колекція і іонові [ювалася 
переважно даруї ікамі С' 

і 1а сьогодні фонд мистецтва XtX- початку XX сторіч налічує понад 1800 експонатів живопису. 

Б колекі ці поряд з роботами відомих майстрів, що складають основу збірки і 
визначають магістральний напрямок розвитку культури, репрезентовано її 
художників "другого ряд> ', твори яких допомагають повніше осягнути мистецькі 
явища часу. Деякі митці представлені в музеї багатьма роботами інші - окремими 
експонатами. В цілому ж колекція дає змогу вибудувати чітку лінію тих художніх 
процесів, що визначали розвиток українського малярства впродовж XIX-початку 
XX сторіч - періоду національної історії, позначеної крутими політичними 
поворотами та соціальними зрушеннями, важливими науково-тех ніч ними 
знахідками та значними культурними надбаннями. 

Кінець XV11 [-початок XIX сторіччя в Україні - межа, що відрізнила мистецтво попередніх часів, 
яке грунтувалося на релігійних засадах, від нового* світською, естетичні настанови 
якого були пов'язані з реальним, позбавленим схоластичних догм сприйняттям 
людини і навколишнього середовища, Цю добу представлено іменами видатних 
портретистів ДЛевнцького та ВБоровиковськоіо, що склали слану і російській, І 
українській культурі, t Із роджені в Україні, вони здобували тут свої перші професійні 
навички - батько Д. Левицького був відомим гравером майстерні Кмєво-І іечерської 
лаври, Н.Іюрониконськнй вихїдець із родини миргородських іконописців. Тут, па 
українській землі, формувалися їхні уподобання та естетичні смаки, зокрема в 
царині портретного живопису, що мав. як відомо, визначні національні традиції. На 
жаль, творів цих майстрів у колекції обмаль - і це найгірший наслідок перерозподілу 
експонатів між музеями у 1920-ті роки. Але її ті поодинокі роботи “Портрет 
фельдмаршала князя М. Рєпніна 4 пензля ДЛевнцького, "Портрет графа 
ОСзмойлова' та "Портрет міністра юстиції Д.Трої фінського 1 ’, виконані 
В, Бо рон п ковськи м ві лдзе ркал ю ють довс р 11 юність жи воі і не і юї м а йсте р і юсті 

авторів, їх п і її прогресивний для свого часу' погляд на статус людини в суспільстві, 
визначальним критерієм якого було віддане служіння вітчизні. 

У першій половині XIX ст. процес взаємодії української та російської культур мав обопільний 
характер. Цьому сприяла петербурзька Академія мистецтв - єдиний навчальний 
заклад що готував професійних майстрів. Тиорчісгь багатьох вихованців Академії 
полишила яскравий спід в культурі України. Серед них, в першу чергу; треба назвати 
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ім’я видатного російського портретиста ВЛропініна. Подільське село К> каїчкгі - 
маєток його пана, графа і.Морковд, стало для художника школою і життя, її 
творчості. “Я мало вчився в Академії, проте навчався в Малоросії’ » там без 
і іерспоч її 11 к>" писав а усього і всі х... ft ці мої роботи, здається, на й кращі з угіх, які я досі 
наш tea н”. - св ідчи в ля а її стер. 

У Кукавці ВТропіїші портретував і графську родину, І подільських селян. S' створених ним 
образах карооких дівчат та лагідних чоловіків відбився не лише національний 
е шотгш.а її романтиці п ідеали часу з йогагуяіеіеїшями про красу та людське гідність, 
Саме ці твори складають (хоча і невеличке) музейне зібрання робіт художника, 
започатковане в 1920-ті. роки. Тоді з Державної Третьн ковеької галереї надійшли 
"Пряля' та "Молодий український селянин" з Державного музейного фонду - 
полотно "Україї іеі ш', помилково ві ізначєі іе деяким и .чисте і ітвозі і а ні їй ми як портрет 
народного ватажка Устам а Кармелюка. якою, за легендою, малював художник. Факт 
наявності у колекції творів [Проміні] за засвідчує правильне розуміння музеГшномн, 
зокрема Ф.і:рястом, того чільного місця, що його посів російський художник її 
українському малярстві: він був одним із перших, хто свідомо звернувся до 
селянської тематики, виявляючи при цьому гуманізм та демократизм поглядів, 
реал і з м січі оба ч сі шя. 

Якщо ВТропіпін загалом дванадцять років провів в Україні, то уродженець Ревеля КГІавлов 
після закіііменіія Академії лишився тут назавжди. Його художня та педагогічна 
діяльність сприяли розвиткові національного реалістичного мистецтва. КГІавлов 
викладав малювання спочатку її Ніжинському ліцеї, де серед його учнів були брати 
Гребінки, М. Гоголь, А.Мокрнцький, згодом у Київському університеті СІЇ. 
Володимира. Загальний мистецький доробок майора, тоді йшов до нас. не вельми 
чисельний. Тому сім його творів з музейної колекції представляють значі пій інтерес, 
і в “Автопортреті', що був придбаний (1931) у нащадків дочки К. Па вдова, і в чудовому 
полотні “Діти художника', подарованому (1962) письменником ССкднрсиком. та в 
інших портретних роботах - досить повно висвітлився характер творчості цього 
“доброго художника'’ (за висловом Т.Шевчемка) - демократична спрямованість його 
мистецтва, природність та безпосередність у зображенні людини, 

Як па ті часи, то серед заїжджих в Україну малярів було й чимало іноземців, що їх запрошували 
багаті пани (Скоропадські. Кочубеї, Галагани. Каш item) до своїх маєтків. Високий 
фаховий рівень виявляли австрійський живописець Г, Гольбейп. угорець Й.Ромбауср. 
її .музейній колекції зберігається по одній роботі майстрів, хоча відомо, що 
довоєнних часів зібрання ГГольбейна було чимале. 

Образи папських садиб та провінційних українських містечок першої половини XIX ст. 

відтворили ЄЛааарєв. даних про житгя якого не збереглося, а також російський 
художник О.Кунавін - його п'ятнадцять акварелей із краєвидами Київщини, 
Чернігівщини, Полтавщини, як і три полотна німця Гроте, де з великою ретельністю 
] іередаї ю види Кі ієна, являють нам і ю лише мистеї;ьк\; а й чималу історі ічнл цінність. 

Одним із маєтків, що ста п помітним осередком культурного життя и Україні, була Качаніїнка з її 
гостинним господарем Григорієм Таріювським] До нього приїздили В.Забіла, 
С. Гу.-і а К- Арі -ел ювські їй. М Гл і і іка. Л іті і і і! а ка і ш 18.56 З 8 рр. 11 |тові в у Кп чані ві іі студеї гг 
петербурзької Академії мистецтв I3.JIJ ісрнберр Згодом її!Е[ привіз сюди свого 
приятеля ТШевченка. Німецьза походженням, російський митець НЛИтсрнЄсрг став 
одним із фундаторів нового українського пейзажного живопису та побутової 
карппш, художні образи яких базувалися на засадах правди життя it реалізму. 
Першою з невеличкої колекції його творів до музею надійшла написана за законами 
академічних канонів картина “Садиба ГТарновського в Качанів ці", передана 
нащадками власників мастку 19 і9 року 






В.Штернберг у своїй короткій за часом творчості тяжів до ідеалів романтизму, що для 
передових кіл його сучасників став синонімом патріотизму. Таємниче забарвлення 
мотивів буденної природи у майже мініатюрних за розміром пейзажах художника. 

І^дяний млиіГ, "Вид Подолу в Києві” розкривають поетику ] з авкаташнього світу В 
одному з останніх своїх творів “Околиця Рима”, як і в ранніх, явлених в Україні, 
ШИтсрнберг органічно поєднує овіяну ромамтичішм настроєм природу з реаліями 
життя пересічної людині і. до якої він завжди виявляв “чувегва добрьіе" та нова і у. 

В музейному зібранні знаходяться дна портрети одного з наступних господарів Качапівки 
Василя Та ріЕО енського- молодшого, послідовника меценатських традицій свого 


дядька. У його маєтку гостювали П.Куліш. М.Костомаров, ДЯворшщький, бував 
директор музею М Біляшівськнн. Саме тут І. Рєпін збирав матеріали до своїх відомих 
картин “Запорожці" та "Вечорниці*. Про одне із зображень ВТарновського, 


написане у традиціях парадного портрета, йшлося вище. Друге полотно камерне, 
нн кої і лі іс тим же А. ІЬронові ічем, художником, котрий е іавчлвся у К. Павло ва в Ніжні й 
та у Кіірюлова в петербурзькій Академії мистецтв: твір відповідає всім ознакам 
портретного живопису середини ХІХ ст. достемениіспо зоні і іш нього вигладу 
людини, псиною романтизацією образів, ретельністю у проробці деталей та 
матеріальної фактури предметного світу. Ці ж ознак» знаходимо в творах г. Наська, Г. 
Шлейфера, МБряііського. які суттєво доповнюють музейну колекцію живописних 
портретів першої половини ХіХ сі. Па більшості ж полотен невідомих майстрів 
зображені невідомі особи, що являють нам образи людей далекого вже минулого. 
Серед них вирізняються численні жіночі портрети, в яких втілено естетичні канони 
епохи чутливістьсеіітименталізму, духовііу гідііесеїіісп ? романтизму. 

Світлом романтизму сповнений “Порзрет дружини" А.Мокрицького, котрий, як і АТоронович, 
успадкував традиції свого вчпісля в Академії К.Брюллока. В образі замріяної жінки 
художник відтворив не лише прекрасні ідеали часу, що увібрали в себе поняття 
духовності, гармонії іючупін і помислів, єдності людини з природою, а її своє 
особисте захопливе ставлення до моделі. АМокрицький, який входив до кола 
представників передової нжраїнської та російської інтелігенції, був товаришем 
Т.Шевченка і відігравав значну роль у його долі ііі і купі з кріпацтва. 

Близькими до поста були й художники І.Сошснко та М.Сажин, чиї твори представляють 
романтичну лінію пейзажного живопису що прокладав шляхи безпосередньому, 


п раиді е ію.м у ні; цтюреї п ію і з анкеті і шш ьої; іій са і ості 
Середина ХіХ ст. в українській культурі позначена ім’ям великого Тараса Шевченка. Його 
поетичне слово й художня творчість не лише стверджували засади реалізму а її 
визначали менталітет самого народу, його національну самосвідомість 
Доробок Т.Шевченка-митця вперше широко було представлено в музеї па знаменній виставці 
Ірії ро ку Д оє итіі з е іачі іа ко;іекі її н йс >го робіт, я ку та к дба е'г я і і во зб и рал и музей пики 
не одне десятиліття, висвітлювала різнобічність таланту Шевченка - живописця й 
графіка, охоплювала майже всі періоди його творчості Але за розпорядженням 
ураду України її ледь не повністю було передано до ново створеного у Києві музею 
Т.Шевченка (квітеї пі, 19-11). Залишили невеличку кількість експонатів з тих, що мали 
кілька примірників. Серед них - відомий офорт «‘Автопортрет зі свічкою", створений 
вже після повсрЕїения поета із заслання, а також шість аркушів до альбому 
“Живописна Україна", виконаних після приїзду Т.Шевченка і за батьківщину у 
1843-44 роках. Ці різні за тематикою гравюри, в яких показано історію України, її 
краєвиди, життя селян, засвідчують не тільки високу майстерність молодого 
художника, а й виступають своєрідним маніфестом його подальшої творчості, 
визначальним критерієм якої стали реалізм та народність. 

Улюблений учень К.Брюлдова. Т.Шевченко, відійшовши від академізму з його канонами 
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світобачення, прокладав нові шляхи в опануванні законами творчості. Малярські її 
графічні витвори майора аз глибиною почуттів, силою драматизму та суворою 
правдою життя стоять поряд з його пристрасними поезіями, 

Єдине живописі ас полотно у колекції - передостанній 'Автопортрет' Кобзаря, створений i860 
року. Пройнятий ПСИХОЛОГІЗМОМ > високою духовністю, силою світлотіньових 
вирішень близький до традицій великого Рембраидта, він сприймається як 
пронизлива сповідь людини про її сповнене страждань життя. й Автопортретґ" - 
звернення до нас, тих хто крізь віки загляне у скорботні очі художника, котрий до 
своїх осінніх днів залишався чесним перед собою, людьми і долєюТвірТ.ШсвчсїіКа 
пройшов довшії шлях перш ніж потрапити до зібрання. З виставки в Академії 
мистецтв, де автор уперше його показав широкій публіці портрет придбала велика 
ким піші Олена Павлівна, Невдовзі вона подарувала його графу Ф.Толстому. 
президентові Академії, згодом портрет перейшов до його доньки - KJOlire 3 її 
смертю відомості про твір зникають І лише в середині 1930-х нін з'являється у 
ЧСмиргюва-Сокольського, відомого актора, сатирика, бібліофіла та колекціонера. 
По смерчі останнього власника його вдова у 1965 році привезла “Автопортрет" 
Т.ІРевчепка до Києва відтоді він посідає чільне місце в експозиції музею. 

Шевченкові мальовані й поетичні образи України пробуджували у сучасників інтерес до його 
батьківщини. її природи, людей. Вони надихали і іа творчість російських художннкїв 
Л.Же.ччужі пікова. І,Соколова, К.Трутовського. котрі увійпдін в історію націонал ьі юго 
мистецтва як послідовники Т.Шевченка. "Він був сила, яка сплавляла нас з народом, 
Він пробуджував нас до мойого життя"* - писав Л. Жемчужннков. Тема України стала 
домінуючою в творчості цих майстрів. V зображенні побутових сценок із ЖИТІЯ 
селян вони, долаючи традиції академізму і романтизму; сягали глибинної правди 
життя. 


Творчість ДЖемчужіпікова. репрезентовано широко відомою картиною “Кобзар на шляху*. Її 
сповнені драматизму образи навіяно ІІІевчеиковою поемою “Катерина" й піснями 
народних музикант і в, яких любив слухати художник, Окрім етнографічного 
чималий художній інтерес підставляють акварелі митця - чудові у своїй життєвій 
достеменпості портрети українських селям, виконані під час його подорожей 
Полтавщиною. 

На відміну від ЮКемчужі в ікова, котрий навідувався в Україну, іСо колов останні роки життя 
пробув у Харкові. Колешіїн його творів невелика, серед і шх ■ забарвлене таємничі їм 
настроєм народних повір'їв полотно "Ворожішій на вінках”, невеличкий ескіз до 
карт шш "Проводи рекрутів”, за драматизмом зображеної сцени близький поезіям 
Т.] Левченка. 


Картини К.Трутовеьк<?го, присвячені будням і святам українського села, вражають 
безпосередністю сюжетів, справжньою гоголівською романтикою її соковитим 
іумором. Ще за життя автора воші зажнлн надзвичайної популярності, їх можна 
було побачити на табакерках, тацях, їх вибивали на ситці, вишивали па рушниках. 
Відомі полотна КТрутовського, серед яких “Весільний викуп 1 ’ (надійшло до музею 
1 921 року з колекі[ії 1 Лерещепка). ^Білять полотно”. “У місячну ніч", і юзі зачепі рі ссами 
певної ідеалізації дійсності. На відміну від них в численних малюнках майстра, що є 
в колекції, яскраво проглядається соціальна спрямованість і викривальна сила його 
мистецтва. Велику кількість етюдних за мальовок художника - 50 живописних та 359 
графічних - передала до музею Державця Трегьякопська галерея у 1952 році. 

Закладені послідовниками Т.Шевчспка традиції побутової картини в подальшому підхопили та 
піднесли пз вищий щабель передвижники нова генерація митців, чия роль у 
розвитку національної культури неоціненна. З їхньою творчістю пов'язано розквіт 
реалістичної малярської школи. Українські художники, сповідуючи прогресивні ідеї 








та демократичні ідеали передвижництва, брали активну участь (із І 87 І р.) у 
виставках Товариства Утверджуючи реальний світ як найвищу категорію красі в 
своєю творчістю воші вагомо протидіяли академізмові, 


у тогочасному Києві до представників академічного напрямку належали О.Рокачсвський, на 
майстерні портрети якого б™ великий попит, і видатний художник В-Орловський, 
ч]ія творчість сприяла становленню пейзажного живопису в Україні. її колекції 
представлено визначні полотна Орловського, зокрема ‘Затишшя 11 , де красу 
звичайної природи поєднано з академічною ш юудовашепо композиційних рішень, 
а також його і іевеличкі, схожі па етюди, пейзажі. Саме в і и їх. і іаш ісаііих без ‘усіляких 


рювностей і теорій” (за словами автора), характер зображеною мотиву яскраве 
сонячне світло, своє рід і іість кольорових співвідношень розкривають національну 
виразність образів природи. 

До плеяди корифеїв передвижництва малежиі'ь М. Пимоненко, зібрання творів якого is музеї 
досить представницьке. Образи його картин, де так яскраво явився самобутній 
характер народу, сгвер/скуюгь національні засади мистецтва художника. Тема 
селянства в його роботах звучить як тема України, набуваючи пе так соціальною, як 
ліричного забарвлення, уміщуючи в собі поетику народного світобачення, Полотна 
М, Пнмоненка, за визначенням І.Рєпіпа, "такі ж правдиві і милі як сама Україна”. 
Колекція дає змогу показати ранішні роботи майстра, зокрема "Жницю", де образ 
стрункої кароокої селянки стає втіленням краси й щедрості української землі, и 
твори пізнішого періоду (‘Ідилія”, “Біля колодязя. Суперниці”), позначені 


прагненням авіо ра ,о п а ї їувати закони пленерного живопису. 

Якщо для МПнмонсіжа пейзаж одїгравав важливу роль у його сюжетних композиціях. 
Слугуючії їм своєрідЕ шм емоційним камертоном, ТО ДЛЯ ІНШОГО ВІДОМОГО КИЇВСЬКОГО 
майстра-передвижника ССвітосп а вського пейзаж став провідним жанром 
творчості, Продовжуючи демократичні ідеали свого вчителя О. Саьрасова, він 
остіївунав красу будеї еетої природи Життя пересічної люднін е й і іавтіишнього світу 
в творах художника набуває внутрішньої цінності й поетичної образності. Музей 
має найбільшу в Україні колекцію робіт С.Світославського (понад 90 одиниць 
збереже і піл), заі ючатковану ще у і 912 рої її. коли до його фоі щіи надійшло полотно 
“Кавказький пейзаж”. Нині зібрання повною мірою висвітлює шлях майстра - від 
його дипломної картини “Дніпровські пороги”, написаної по закінченні 
Московського училища живопису, скульптури та архітектури, до численних 
мальовничих краєвидів України, серед яких відомі твори “Воли на оранці”, 
“Селянське подвір'я напровесні", “Повінь", В колекції представлено останні пейзажі 
Світає датського, виконані у Середній Азії, де художник із захопленням малював 


аскетичну, ііаповіієну сонцем природу. 

Серед визначних українських передвижників — харків’янин ПЛевчеико. талановиагій 
майстер ліричного пейзажу. 1924 року вдова художника, дбайливо зберігаючи 
мисгеццку спадщину чоловіка, передала один твір до колекції, що започаткувало 
музейну “левчснкіаиу”. Основ) ж чималого музейного зібрання складають роботи 
майстра, які надійшли від харківського колекціонера І.Собакаря у 1957-му та в 
1975-му роках. Невеличкі за розміром пейзажі 11 Левченка зачаровують поетикою 
настроїв, глибоким ліризмом сприйняття буденних мотивів. Справжньою 
перлиною українського пейзажного живопису став його твір Село взимку. 
Глухомань” де образ збіджепої селянської вулички із врослими в землю хатками 
ніби візуально матеріалізується у жагучий білі, людської душі з її безнадійною 


нугою за щастям, 

Пейзажішй живопис гідно репрезсіпує ще один уродженець Харкова МТкачспко, життя якого 
б\ло більш пов’язано з Францією, Творчість художника зазнала вітливу кількох 
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культур, про що свідчить єдине у збірці полотно “Сім'я на відпочинку™, де виразно 
відчутно демократичні вітчизняні традиції і новації імпресіонізму. 

Під индииом французької кульчури. зокрема мистецтва барбізонціїу формувався талант І. Гіохн- 
тонова. Живучи за кордоном (у Франції та Бельгії) він, як і М.Ткачснко, ніколи не 
поривав зв'язків з батьківщиною. Художник з успіхом експонував свої твори не 
тільки у паризьких Салонах, а й на виставках Товариства передвижників. Ті чотири 
пейзажі, що е в колекції, дають уявлення про особливості живописної манери 
майстра - вишуканість мініатюрного письма, глибоку' емоційність у передачі стану 
природи. 

Близьким до ідеалів передвижників був видатний представник пейзажного жанру харків’янин 
СВасильківський. Він залишив по собі чималу спадщину - численні твори етюдної о 
характеру, значні за розміром композиції. Б них відтворено живописний образ 
України, де органічно сплелося ліричне її епічне, жнггено-буденне та історично 
значиме. Саме ці сторони хисту митця відбилися втих перших творах, що надійшли 
до Колекції з музею Слобожанщині і у 1923 році. “Козаки в стену", “Сгеїтова річка”. 
Вагомим внеском стали пси гад 20 робіт магістра, подарованих музею подружжям 
київських колекціонерів О, Сгупіноіота Б. Свєші піковим З 086 року: 

Такою я: увагою до побутового та історичного позначено творчість Л, Повен а, українського 
скульгпора другої половини XIX ст. Ній автор багатьох станкових композицій та 
пам'ятників. Представлені в музеї чотири його твори відповзають характерним 
ознакам мистецтва передвижників, до яких належав майстер. їм притаманна 
•оповчальність, підвищена увага до деталізації форм, значна кількість побутових 
реалій. 

ГІ ров їді і и колі прогресивних ідей передвижництва в Україні було Товариство південно¬ 
російських художників, фундаторами якого І890 року виступили одеські митці, 
серед них М.Кузмецов та К_Костапді. Мистецьке життя Одеси, що стала в другій 
половині XIX ст. значним культурним осередком зі своїм власним художнім 
училищем (відкрите у 1865 році), віл-їзеркалюютьу музей йому зібранні митці різних 
поколінь. Колекція їхніх творів формувалася в основному у 1950-бО-х рр, завдяки 
придбанням у іцошг Є.Буковецького. нащадків КЖостанді та передачі низки 
експонатів з Одеського художнього музею. Збірка, на жаль, не вельми велика, проте 
дозволяє простеж ити своє р і;ц і їсть м истеї іьк 11 х сі іря м ува 11 ь та осо б; 111 ву схил ьі і ість 
до пленерного живопису, притаманну художникам цього південного міста. Серед 
творів-надбань українського малярства картина визначного представника 
передвижництва в Україні МКузнецова “На заробітки”. Соціальна спрямованість 
актуальної на топ час леми жи ггя іюрсфорчового села поступається тут красі Гісилі 
життя. 

Невеличке зібрання творів К.Когганді дає змогу відчули самобутність його мистецтва. Б 
зображенні буденних сюжетів художник воліє до осягнення поетики та мудрої 
філософії законів буття, Поряд з його відомою ранньою роботою <і н люди™, що 
Здобула високу оцінку сучасників, зокрема Шрамського, в колекції зберігаються і 
його пізніші твори, надихай і мистецтвом імпресіоністів, Полишивши монохромну 
кольорову гаму передвижників. К Костанді вдався до яскравої живописної мови, 
визначальним фактором якої стало сонячне світло. 

Різнобічна колекція картин відомого одеського художника П.Нілуса. В ній - невеличкі за 
розміром, сповнені глибоких життєвих спостережень, виразних характеристик та 
буденних ситуацій твори, близькі за духом до оповідань А. Чекова (до речі, 
незакінченнй варіант портрета пмсьменмнка, виконаний ПЛІілуеом, теж 
знаходиться у музеї). Є кілька речей, які демонструють подальший характер 
творчості майстра: за своїм образним трактуванням, сумною елегійністю настроїв 



вол і -e сіюріднюються з творами символізму, що набував широкого розпоїщюдження 
у літературііо-художн їх колах межі століть, 

Жанрові твори одеських митців ЙКшпп пінського, ҐГоловкова. € Вуковецького продовжують 
традиції передвижницької побутової картини з ЇЇ опонілальніспо» психологічною 
розробкою образіїї, а також стриманим колоритом. Вчім, і невеличкі твори етюдного 
характеру того ж ГГоловкова, С Вукоііецького засвідчуючії неабияку живописі іу 
май стер ї [ іст Е: мі і ті її в. 

Характерний для передвижників погляд на природу як середовище,. де минає жігітя простої 
людини, притаманний і представникові молодшої генерації митців, учневі 
Одеського художнього училища, члену Товариства ппщеш ю-російських художників 
СКолесникову. Однак стилістика його живописно-пластичної мови вже тяжіє до 
іншого світобачення. Для нього в першу чергу важчіпю розкрити матеріальну склу 
землі, втілену в мої іументальні їх формах і темних брунатних природних кольорах, 
як це ми бачимо на пологі [і “Рання весна 1 ', 


Якщо Одеське художнє училище було центром фахового виховання у південнім У країні, то 
відкрита 1875 року Київська рисувальна школа стала значним мистецьким 
осередком пікнічного регіону, Її фундатором виступив М.Мурашко - талановитий 
недагог. художній критик, мі ітець. У музеї знаходиться низка його пейзажних творів, 
серед яких образною завершеністю вирізняється картина "ї Іад Дніпром" 

Школа об'сді іала навколо себе різних миті Li it Тут ві ікладал и представ! інки старшого і юколіш ія, 
послідовники академічного напрямку' Й. Бутневич, Х.П;іатоііов 3 а також молодь, 
котра сама опанувала азп малювання у шеїїле.еіі їх стінах М.ГІимоііенко, ІОелезньов, 
С Костенко, ГДядченко. Викладав тут і МВрубсль, неординарний талан і*якого одним 
із пертих визнав М.Мурашко. Гостями школи були В.Васнецоік М.Ге, пришив сюди 
до “старого вчителя" і його друг по Академії мистецтв ї.Рєиїн. Портрет М.Мурлтка 
його пензля тривали її час висів у шкоді, елупючл взірцем малярства для молоді. 
Нині ІШЕ у музеїміій ЗбІрЦІ, ЯКІ твори «ивдадачів та учиііч серед яких К,КріІЖЦЦІ>ХИЙ 1 
ПСвїТЛі е цьки й, іїжаке вич 

Значений школи здобуло високу оцінку ще за часів її існування, й, мабуть, не випадково, що 
однією з перших виставок, організованих музеєм, спала виставка з нагоди Ю-річчя 
художньо ^педагогічної діяльності М. Мура піка (1908). де було репрезентовано 
роботи ‘старого вчителя** та його багатьох вихованців, 

У Київській рисувальній школі розпочинав художню освіту Ф,Красн цьки її, небіж Т.Шсвченка. Б 


колекції знаходиться авторське повторення його відомої картини Тієть із 
Запоріжжя”, виконаної по завершенні навчання в петербурзькій Академії 
Дипломі 11 с ї Е твір виявив зрілу майстерність молодого митця, ного добру обізнаність 
з історич е іим матеріалом. Велику кількість живописних портретів, пейзажів, етюдів 
та малюнків Ф.Красицького (загадом 200 експонатів) було подаровано музею 
і іащадкамі і художї ті і ка у 1971 ро і ц, 

Учні школи М.Мурашка із більшості своїй представляють ту лінію українського малярства межі 
с"і с>.'і і гі j, яка уснадкука.’іа традиції передвижників, зокрема, їхні естетичні ідеали, де 
реалізм є основі цім художнім засобом, а буденність - визначальною категорією 


краси. 

До таких реалістичних засад тяжів буковинський майстер М.івасюк, котрий навчався у 
Віденській та Мюнхенській академіях мистецтв. З його ім’ям пов’язано організацію 
художньої школи для дітей незамужніх батьків у Чернівцях (1899- і 908). 
Монументальне полотно МІвдскжа “Вїзд Богдана Хмельницького до Києва” (над 
ним митець працював понад двадцять років) - етапний твір історичного 
національного малярства Звертаючись до подій минулого, художник створив 
парадну, виповнену урочистої патетики монументальну картину в якій уславив 
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історію України, її героїн. І [слотио надійшло до музею 1939 року вже після трагічної 
загибелі його ангора, розстріляного як “ворога народу 1 ', 

11 а зламі епох народжувалася творчість О.Мурашка. Він був одним із тих, хто зачіп і а» українське 
малярство XX століття л його новітнім образно-пластичним баченням світу. 
Головними віхами на шляху пошуків виразної, адекватної часові, художньої мови дія 
майстра стали форма, колір та світло. Спираючись на традиції вітчизняної 
реалістичної школи, творчо сприймаючи сучасні йому європейські мистецькі течії, 
О,Мурашко віднайшов свою естетику живопису де цільність природи і людини 
втілилася в кол ьо ровом у повнозвучні яскравих декоративних фарб. Визнаний іце за 
життя не яті ікс на батьківщині, він став одним з перших хто вводив українську 
культуру в контекст світових художніх процесів. 

Чимале музейне зібрання полотен О.Мурашка дає можливість простежити характер творчих 
пошуків майстра, починаючи з академічних робіт. Воші репрезентовані портрета ми 
та дипломним епічним полотном ’’Похорон кошового", написаним під впливом 
його вчителя І.Рєпіпа. В творах, виконаних під час неї есіоі юрської поїздки за кордон 
(“Парижанки 1 ', ‘ Біля кафе”), вже наочно проглядаються ті два начала, що визначать 
подальший шлях майстра пленерііість французького імпресіонізму, декоратив- 
I [ ІСТЬ S ІІОІ \ хе 11C ької сс г іссії. 

Значне місце в колекції посідають портретні полотна О,Мурашка, в яких яскраво виявився 
талант майстра, його вміння розкрити неповторну особистість людини 
використовуючи виразні можливості пози, жестів, предметних атрибутів. Важливим 
компонентом багатьох його творів виступає пейзаж. Саме він, спі ввід носячи 
мікрокосм людини з навколишнім великим світом, допомагає доповнити та 
поглибити портретні образи. 

У і 927 році вдова художника передала до музею один з етапних творів митця картину 
“Селянська родина" Живописне вирішення полотна активно взаємодіє з його 
духовним змістом, Декоративна узагальненість налає значущості образам простих 
селян, які є носіями національної самобутності та мудрості багатьох поколінь. 

Серед останніх робіт трагічно загиблого -М--річ ного художника - незавершена картина 
“Квіткарки", де яскраве сонячне світло* в опануванні яким майстер ішов від твору до 
твору, стає псиною метафорою краси і щастя буття. 

Колекція відділу досить повно представляє картину тих мистецьких процесів, що були 
притаманні перелом ній добі межі XIX початку XX столі гія,знаґюмиті>зпюрчимп 
індивідуальностями майстрів, котрі визначали художні новації часу. 

Серед них був А.Маневич, чий жіптєвиіЧ шлях проліг від берегів Дніпра до берегів Гудзону. 

Європейське визнання прийшло до нього 1913 року після тріумфальної 
виставки у паризькій галереї Діорам Ріосля. Мистецтво Маневнча зазнало впливу 
імпресіонізму її модерну, які органічно поєдналися з особистішим поглядом 
майстра на світ - його вмінням побачити у маленькому велике, в буденному - 
поетичне. Більшу частку зібрання складають твори, подаровані музею 1972 року 
донькою художника Люссю Манспич-Ч естер. Виконуючи останню волю батька, 
вона привезла на його батьківщину; до музею, де відбулася перша виставка 
митця, 18 пейзажів, різних за часом виконання Колекція висвітлює всі етани 
творчості майстра — тут і чудові київські краєвиди, визначальною рисою яких 
стало експресивне мереживо дерев, і насичені червоними барвами фабричні 
квартали Москви, й образи містечкової Америки та фермерської Канади. 
Оповиті тихим смутком, сповнені експресії форм та кольорів (недаремно ж 
Мансвича величали “магом та чародієм фарб"), вони репрезентують самобутню 
творчість художника, який розкрив красу природи в усій багатобарвності її 
деко рат і ти пх ві і я ві в. 








Вплину імпресіонізму зазнав і живопис М.бурачека, визначного майстра пейзажу Ним 
надихався й один із фундаторів вітчизняного футуризму, нащадок давнього 
козацького роду ДЬурлюк, про що свідчать його ранні роботи '‘Алея у парку” та 
“Млин 11 . Вони були придбані музеєм у 1947 ропі, коли ім'я художника не було в 
пошані у влади, 

У своєму розвитку українське малярство не пройшло й повз модерну, що владно панував у 
Європі з кіпця XIX століття. Дчя більшості українських митній модерн не став 
засобом світоспрпйняття, що тяжіло до символізму т’а міфологізму. він рад»ге був 
засобом світобачення, де переважала увага до пластики ліній, виразності 
кольорових площин Про це свідчить творчість Q, Мурашка, А.Манені іча. Стилістка 
модерну проглядається в ранніх роботах Ф.Криченського ("Іісатрпчс”. портрети 
Г-Старицькоі) .Дипломна карти на художника "Наречена 4 , передана до Києва у 1929 
році з музею Академії мистецтв Ленінграда, повного мірою визначила програму 
подальшої творчості художника його національну самобутність, реалізм та 
монументальність образі їх декоративну силу живописних форм. 

Образна мова модерну органічно поєдналася з національними рисами у роботах МЖука, учня 
відомого майстра сецесії СВиспанського. Ті графічні роботи, що є у зібранні 
(портрети, декоративні панно), несуть у собі ознаки вишуканої образної мови 
майстра, де великого значення набувають орнаментальні мотиви. 

До естетики модерну був близький П.Холодний. В його відомому творі “Казка про дівчину і 
паву’' (надійшов до колекції у 1919 році) таємнича символіка сюжету органічно 
поєднується з поетикою народних пісень та національними живописними 
традиціями. Творчість ПХолодното пов'язано не лише з Києвом, а й зі Львовом 
містом давніх художніх традицій, в якому працювало чимало визначних' майстрів. 
Па жаль, в музейному зібранні імена багатьох із них представлено, в кращому разі, 
поодинокими роботами. За чисельністю експонатів вирізняється хіба що колекція 
творів і.Труїпа, відомого миті т та громадського діяча, іш портреті t Лесі Українки й 
Івана Франка, жанрові сцени з життя гуцульського сода, пейзажі, в яких автор не 
оминув модних настроїв символізму з його тяжінням до таємничості, алегоризації 
образів природи. R роботах із циклу "Сосни 4 покорчеиі вигинисті стовбури дерев 
сприймаються як вияв страждань самотньої людської душі. 

Ознаки стилю модерн яскраво втілилися в творчості талановитого живописця О.Ноиа- 
кіиського. котрий, як і І .Трупі, здобув освіту \ краківській Академії мистецтв (де 
навчалася, до речі, більшість художників західних регіонів України). Його 
мистецький доробок представлений кількома творами, серед них - "Автопортрет з 
дружиною’', "Портретдружини' 1 , іюдароваїмій \ 19>0 році Іїлатоїгом ІЗажаїюм, який 
певний час працював галонинм храї мітелем музею. У картинах проглядається 
тяжіння май сіра до експресивної диням ікі і ліі іій і форм, декоратиш гості кольорові їх 
вирішень, що в даному разі підсилюють психологічну виразність образів. 

Чи не найхарактернішим представником стилю модерн в Україні можна вважати 
В.Макснмовича в творчості якого втілилися псі визначальні риси цього художнього 
напрямку. Досить значна кількість живописних і графічних робіт мнися потрапила 
до зібрання 1930 року завдяки старанням Ф.Ернсга. Він знайшов його полотна в 
Москві, а згодом мати Максимовича подарувала їх музею. Майже півстоліття картини 
були не доступні глядачеві. Скручені на валах вони чекали того часу; коли мистецтво 
позбудеться таких категоричних ярликів як “формалізм*. У монументальних панно, 
портретах, міфологічних сценах молодого митця, що так рано (у 20 літ!) пішов із 
життя, віддзеркалилися і його доля - типового представника епохи декадансу, її 
особливості його мистецтва із символізмом образів, підкреслеїюю дскораа ивністю 
гілощн шейх форм, виразного пластикою графічних ліній, 












Мистецтво XIX - початку XX ст. 


У колекції кіаділу зберігаються її твори митців, коп рі стали фу ндаторами мистецтва нової доби, 
ОБогомазова, О.Екстср. А-Пстряцького, а також художників, що виступили 
гідними продовжувачами реалістичних традицій класики, - П.Волокидіма, 
К.Трохі ] > ісі і ка„ 0.1 Нив куч tci іка, Mj Са мок і і ша. 

Зібрані(Я за споїм обсягам і фуіїда медпильністю дало змогу- вже в 195Q-6G-L рр. оргапізуиаті і рад 
монографічних виставок видатних майстрів - КіТріутовського, С.Снітославської о, 
КЖостаидї, С.Илсі[Діїкінського. Г1 Левченка. МЛІимонснка, О.Мурашка Ф.Крмчсн- 
ського. ІЗнставки відіграли значну раль у висвітленні творчості окремих митців, a 
також сприяли ui -шченню тих художніх процесів, що відбувалися в Україні в XIX - на 
початку XX століття. 

Останніми роками музей провадить велику виставкову робопу Саме експозиції класичного 
малярства стають осеіоіюіо для нового, позбавленого су іюрих Ідеологічних канонів 
і заборон, погляду на історію українського мистецтва, нового осмислення багатьох 
художніх явні ги 

Рсіфодукіжані в альбомі твори мала частка великої колекції, проте шліть і в такому обсязі 
нони дають змогу простежити особливості розвитку мистецтва XIX початку XX 
століття, познайомитися з визначними художниками, коп'рі жили і працювали н 
Україні, чиї імена увійшли до золотого фонду національної культури. 


Q ша ЖБАИКО&А 


Примітки 

І. Ф.Ерііст. Каталог і»іставкіі "Украіїкш- молирство XVI I -XX стГ ]9-Р, - СІ() 

І. [] і псі іта рі і :і ке 11 п а N X - І -І S20 за ] 90 2 -16 рр., X і • 1 SO. 

У Ф.Ерисі. Кяталої иистанкн "Українське малярство XVI] XX ст." ]929 - 0.6. 

-1. Там же. - С І 2 
Та м же. С 1 2. 

6. Остапі :і дару] 11 -, і* і і щ ірмі клас икв мадійнигн до музею 1993 року: нащадок князі нського роду, мнсдеї п ноаііаисць, 
hvflwnknifp МЛобїшов-Р«-гоно>кпГіі ирезентий акнзре:п- 1 .Ренії і а "Запорожець, що сміється", Каїьідсько- 
україїіська мистецька фундацій - ’‘Портрет співака О.Миивтн" шорам М.івасюка, американець 
українського походження C.ftopox полотий К.Криж[шькою Зимовий меїгаж. Садиш 

7, Т. Асграко«а, ‘Поспоминзііии о Тропнннис "Сонрсмсипая л стопись. Ирижхкенис к “Москоисяям 
рсдомєсіям", 1 й69. х 1 1 , - С10, 
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The 19th - early 20th centimes make a period not very tong in the terms of time measurement, nev 
ertheless in the history of Ukrainian fine arts it is an important and bright stage of its 
development that began from the artists' striving to comprehend the reality of the sur¬ 
rounding life and was concluded with searches for new figurative idiom that could tear 
up the canons of illusory perception of the world. 

The museum collection of works belonging to that period is one of Ukraine's major by its artistic sig¬ 
nificance and volume. It represents not only main stages in the evolution of national cul¬ 
ture in the 19th early 2Uib centuries, but also reproduces to some extent the ways of 
formation of the collection which reflected the process of the formation of the museum 
itself. 

To date, it is difficult to ascertain [tie exhibit which started the collection of painting and graphics of 
the 19th century for lack of necessary materials, At the early stage of the museum histo¬ 
ry there was no definite program of acquisition. The collection was replenished sponta¬ 
neously mostly thanks to donations from private persons. Nine drawings and sketches 
by M, Vnibel donated to the museum in 1904 by the Tereschenko family of the well- 
known Kyi van art patrons and collectors were first of them. 

If the gathering activities were constantly impeded by lack of means, then the exhibition work of the 
museum, on the cont rary, gained active forms. During 1899-1917, more than 40 exhibi¬ 
tions were arranged in its halls, which elucidated the artistic life not only in Kyiv. Along 
with exhibitions of local artists, there were represented works by members of The 
Society of Mobile Art Exhibitions (Peredvizhniki), The World of Art, and The Union of 
Russian Artists. Many of these exhibitions were initiated by [lie museum's director, 
M. Biliashivsky, It was he who represented to the public landscapes by a young, then lit¬ 
tle known artist Л. Mimevych (1909). He organized such remarkable exhibitions as the 
posthumous display of M. Vrubel's works (1910) based on a rather considerable collec¬ 
tion of the master's works that was in the museum's possession, and the exhibition of 
T. Shevchenko's works (1911) In commemoration of the great artist and poet's 50th 
death anniversary. It attracted a large number of people (2,000 persons), which for the 
first time permitted the museum to buy seven etchings by Shevchenko on the money 
raised, The First l krainian Artistic Exhibition (1911) also evoked widespread responses, 
it represented not only artists who lived in Ukraine, but also Ukrainian masters from 
Paris, Moscow, and St. Petersburg, Such actions widened the horizons of national culture, 
delivering it from provincialism, and favoured the comprehension of important artistic 
processes going on in the late 19th and early 20th centuries, 

Exhibitions also played a certain part in the formation of the museum collection. Works by 
Ukrainian artists began to come indirectly from them, hence the character of gathering 
got a purposeful direction. As F. Ernst marked, "the aim of gathering works of Ukrainian 
painting under the conditions when this was quite dangerously should be regarded as 
very important," 1 

As can be seen, the foundations of the present gathering of classical art were laid as far back as pre- 
rcvokiuonao years. M. Biliashivsky cherished a hope to organize, on its basis, a picture 
gallery in Mariinsky Palace joining it to the general museum complex. But at the time of 
the Central Rada and Directory his intentions were not destined to be realized 
Nevertheless, on means allocated for purchase of exhibits for the future gallery the direc¬ 
tor bought seven etchings by T Shevchenko and two excellent portraits by H. Yasko. a 
Kyiv artist of the mid- 19th century, which arc still the adornment of the collection. 

The role of M. Biliashivsky in assembling exhibits of art of the 19th early 20th century cannot be 
overestimated. It was through his efforts that many highly artistic works came in to the 
museum. Some curious events happened with their acquisition. In 1919 a very damaged 
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portrait of a large size got into [he collection. One of the inventories has preserved an 
entry: "Brought by M E Biliashivskv from 34 Instyiutska Street where horses were fed off 
it on oats, the hole has been ate through by horses. 1 ’ 2 With time, after the restoration anti 
study of the painting it was discovered that the portrait was executed by Л. Horonovych 
and represented art patron V. Tarnovskv a person well-known in Ukraine, whose collec¬ 
tion of antiquities and works by T. Shevchenko did not get into the museum "through the 
unprecedented lack of culture of councillors 1 of the former Kyiv city duma. ,tr 

first post-revolution an years and the 1920s were the period of an intensive work on the formation 
of the collection. Many factors promoted the activation of this process. "In 1923 the 
National Commissariat of Education enlarged the staff of the museum with a special post 
of the head of the an department, this has ensured, for the fust time, the beginning of the 
clement ary ordering of the collection as well as planned work on further gathering, 
study and systematization of collections in the sphere of Ukrainian painting. 111 

The notion "Ukrainian painting" was defined rather broadly, which is testified b\ the program of its 
Study and gathering. Primarily this referred to Ukrainian artists, which comprised 
painters of all nationalities who lived in 1 ikraine Then "2) the creativity of Ukrainian 
masters who, for various reasons, worked outside Ukraine; 5) the creativity of foreign 
masters in Ukraine: 4) individual works of art whose subject matter is connected with 
Ukraine, the so-called T krainika ,M So. the replenishment of the collection of art of the 
19 th - early 20th centuries went on according to this direction. Now owing to the pro¬ 
gram defined hghth in that remote past, national culture of that time is represented in 
the museum by the diversity of names of artists who made a valuable contribution into 


its development. 

The collection was quickly replenished. The museum received works from nationalized estates of 
the nobility (for example, from the family estate of Prince Repnin in Yahotyn), from 
famous private collections in Kyiv, among them the collections of sugar manufacturer 
I. Tereschenko, artist Cl. Schleifcr, from individuals (in particular, thirty canvases from 
N.Ghe's son), family portraits from the Dara harts' descendants, albums with drawings 
from the son of painter K. Vnuovsky, and others. 

Proceeding from the certain orientation of the a rustic collection and with the ain’t of its putting in 
order, the redistribution of works among museums was widely practiced. The so-called 
"hoii-spcciaLizcd" works, mostly by West-European and Russian artists, were transferred 
to other museums. Instead, the museum received exhibits oft krainiau classical art and 


not only from republican establishments (Kyiv Picture Gallery - now the Museum of 
Russian Art. Art Museum of All-Ukrainian Academy of Sciences - now the Bohdan and 
Varvara Khancnko Museum of An. and Museum of Slobozhanschyna), but also from the 
Russian Museum in Leningrad and the State Tretyakov Gallery in Moscow This redistrib¬ 
ution, however, had negative consequences as well. The museum was deprived of works 
bv M. Vmbel. paintings and drawings by N. Ghc. works by 3. Repin, that is works by those 
artists whose life and creative activities were connected with Ukraine, Thus national art 


was artificially bereft of great names, which narrowed its history, 
fn the post-revolutionary years, Large-scale purchases of exhibits necessary for the collection were 
lickl, one of them being the purchase of 48-4 works, the majority of them dated to the 
19th century, on means allocated hy the Council of People's Commissars on the occasion 
of the 30th anniversary of the museum foundation, 
in the 1920s, two important exhibitions were arranged: Ukrainian Portrait. 17th - 20th Centuries 
(1925) and Ukrainian Painting, 17th - 20th Centuries (1929), based on the museum eo! 
lection. At that time it was so fundamental that it became possible to show national art 
in its historical retrospection, to define the peculiarities of its evolutionary process, and 
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to elucidate comprehensively the creativity of individual artists, These exhibitions were 
the first step in the systematization and study of painting of the 19th early 20th cen¬ 
turies. for this, we should give the credit to Г. Ernst, the head of the art department, an 
outstanding scholar and genuine zealot of museum work. 

Further research into the artistic heritage of that period went on simultaneously with the replenish¬ 
ment of the collection. True, there were no such acquisitions as in the 1920s, except for 
one generous gift On the occasion of the 40th anniversary of the museum, a Kyiv doctor 
II. Kviatkovsky donated his private collection of paintings, drawings and studies (700 
exhibits in all) to the museum. On the whole, the process of replenishing of the museum 
with the classic;!I works acquired stable forms. This process was interrupted by the 
Second World War, Museum workers managed to save a considerable part of the collec 
lion sending it to the rear, to Ufa. Many exhibits, which could not be evacuated through 
the lack of time, were taken out to Germany. Among them were twenty works by 
P Levchenko, more than twenty; by M. Fymonenko, and about fifty; by S. Svitoslavsky 
Only some of them were returned to the museum. The fate of the rest is still unknown 

Gathering activities recommenced at the end of the war and again began one of the major lines of 
museum work. 


In the 1950s 1970s the amount of exhibits grew quickly, though with t ime this process decreased 

because of circumstances beyond the museum control. From then on, the acquisition of 
works happened from time to lime, During the last two decades, the collection was sup¬ 
plemented mostly with donations: To date, the stock of art of the 19th and early 20th 


centuries numbers more than 1,800 paintings. The collection presents, along with works 
by well-known masters, which make Us foundation and define main tendencies In the 
development of culture, artists "of the second rank," whose works promote a better 
understanding of artistic phenomena of this period. Some artists are represented in the 
museum by numerous works, others, by individual exhibits, r lhc collection as a whole 
prov ides possibility to outline those artistic processes which determined the develop¬ 
ment of Ukrainian painting through the 19th and early 20th centuries, tile period in the 
national history marked by .sharp turns and social changes, important scientific and 
technological discoveries, and significant cultural attainments. 

The late 18th and early 19th centuries in Ukraine became a border which demarcated art of previ¬ 
ous times based on religious principles and new, secular art, whose aesthetic purposes 
were connected with realistic, devoid of scholastic dogmas, perception of man and his 
environment. This age is represented by tile names of outstanding portraitists D, Lcvytsky 
and V. Rorovykovsky who greatly contributed to both Russian and Ukrainian culture. 
Rom in Ukraine, they acquired here their first professional experience: D. Levyisky's 
father was a well-known engraver of the Kyiv-Fechcisk ktvra shop, and V. Rorovykovsky 
came from a family of Myrborod icon painters. Here, on Ukrainian land their inclinations 
and aesthetic tastes were formed, in particular in portrait painting that had remarkable 
national traditions. Unfortunately, the works of these masters in the collection are not 


numerous this is an inevitable consequence of the redistribution of exhibits among the 
museums in the 1920s. Ncv- r helcss 7 their individual works - Portrait of Field Marshal 
Prince N. Repnin by D. Lcvytsky and Portrait of Count A. Samoilov' and Portrait of 
Minister for justice D, Trosch insky by V, Rorovykovsky - demonstrate the perfection of 
the artists' mastery; their progressive for the time view on the status of man in the socie¬ 
ty. its determinant criterion being the faithful service to Lite Fatherland, 
lit the first half of the В 9th century the process of interact і on of Ukrainian and Russian culture was 
reciprocal, Tile St. Petersburg Academy of Fine Arts, promoted this process, being a sin¬ 
gle educational establishment training professional artists. The creativity of many alum- 
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пі of the Academy left a bright trace in Ukrainian culture. Among them, mention should 
be made above all of outstanding Russian, portraitist V Tropinin. The Podolian village of 
Kukavkn. the estate of his master Count L Markov; became for the artist a school of both 
his life and creative endeavour. "I studied at the Academy nor much, but I studied in Little 
Russia (Ukraine): t painted there without respite everything and everybody... and these 
my works seem to me the best of all I have painted" testified the master. 

In Kukavka. V Tropinin made portraits of the Count's family as well as of Podillia peasants. The 
images of dark-eyed girls and gentle men created by him represented not only the 
national ethnorype but also romantic ideals of that time with its conceptions of beauty 
and human dignity. These works make up the museum collection (though small) of the 
artist's works, started in the 1920s, Later, from the State Tretyakov Gallery came in The 
Spinner and Young Ukrainian Peasant, from the State Museum Stocks, the canvas A 
{ krainian Man mistakenly defined by some art historians as a portrait of folk rebel llstym 
karmeliuk, whom the artist painted, according to a legend. The fact of the presence of 
works by V. Tropinin in the museum collection is an evidence that the museum workers, 
in particular P Ernst, realized fully the prominent place the Russian artist took in 
t krainian art: he was one of the first to turn to the peasant theme consciously, displaying 
humanism, democracy, and realism of views. 

ЇІ Tropinin had spent twelve years m \ kraine on the whole, then K. Pavlov, a native of Revel, after his 
graduation from the Academy remained here forever. His artistic and pedagogical activ¬ 
ities furthered the development of national realistic art. K. Pavlov taught drawing first at 
the Nifchyn Lyceum where among his students were the 1 Inebinka brothers, N. Gogol, and 
A, Mokrytskv, and kite]' in Kyiv University of St. VoJodymyr, The number of artistic cre¬ 
ations of the master that has been preserved to our lime is not very large. So, his seven 
works from the museum collection are of great interest. His portraits, be it the Self- 
Portrait bought in 1931 from the deseendents of the artist's daughter, ora lovely canvas 
Children of tiie Artist donated in 1962 by \\ ritcr S. Skliarcnko. as well as other works elu¬ 
cidate rather comprehensively the character of the creativity of this "nice artist" (as 
T Shevchenko said) the democratic tenor, ease and ingenuousness in the representa¬ 
tion of man, 

For those times, there were many visiting foreign painters in Ukraine invited by rich landowners 
(Skompadskys, Kochubeis, l lalahans, Карнім*) to their estates* High professional skill 
marked works by Austrian painter H. Holbein and Hungarian j. Rnmba tier. The museum 
collection has only one work by each artist, though it is known that before the war there 
was a considerable collection of J і o lb tins works. 

The views of manor houses and estates and provincial Ukrainian towns of the first half of the 19th 
century were depicted by Y. Lazarev (we have no information about his life) and Russian 
painter A. Kunavin Fifteen w a ter colours by Kunaviti wiih landscapes of Kyiv. Chernihiv. 
and Poltava regions, as well as three canvases by German artist Grate who scrupulously 
painted Kyiv scenery, have not only artistic but a historical value as well. 

Hie estate of hospitable liryhoiy Tarnovsky in Kachanivka became one of the centres of cultural life 
in Ukraine. It was visited by V Xahilu, k. l hilak-Artemovsky, and M, Glinka. V. Sternberg, a 
student of St. Petersburg Academy of Arts, spent in Kachanivka his summer vacations in 
1 836-1838. barer he brought there his friend T. Shevchenko. Л German by birth, Russian 
artist V, Sternberg became one of the founders of new 1 krainian landscape and genre 
pain ting whose artistic images were based on principles of the truth of life and realism. 
The first picture to enter the museum collection was Estate of IL Tarnovsky in 
Kachanivka painted according to academic canons. It was donated by the owners of the 
estate in 1919 and opened the small gathering of the artist's works. 





In his artistic endeavour, short in terms of time, V. Sternberg was strongly attracted by the ideals ot 
romanticism, which became a synonym of patriotism for the progressive circles of his 
contemporaries. Mysterious coloration of ordinary motifs of nature in Water Mill and 
View of Podil in Kyiv, nearly miniature by their dimensions Landscapes of the artist, show 
the poesv of the surrounding world. In one of his last works 1 he (Outskirts ol Rome,, like 
in earlier ones painted in Ukraine, V. Sternberg unites organically nature permeated with 
romantic mood with realities of life of an average man whom he always treated with 


respect and benevolence. 

The museum collection possesses two portraits of one of the succeeding owners of Kachan і vka. 

Vasyl Tarnovskv the junior the follower of the patronage traditions of his undo In his 
estate, he received P. Kulish, M. Kostomarov; D. Yavomvtsky, and the museum director 
M, Btliashivsky. It was in Kachanivka that I. Repin gathered material for his famous paint¬ 
ings Zaporozhian Cossacks and Evening Gathering One of the representations of 
V.Tarnovskv painted in traditions of ceremonial portraits has been mentioned above. 
The second canvas, more intimate, painted by the same A, Horonovyeh. the artist who 
studied under K, Pavlov in Nizhyn and K. Briullov at St. Petersburg Academy of Arts, has 
all the characteristics of portraiture of the mid-l9th centum the authenticity of a per¬ 
son's appearance, certain roman t і citation ofimage, thoroughly elaborated details and 
material texture of the material world, The same features are found in the works by 


H.Vasko, R Schleifer and M Prian.sk>-. w hich substantially supplement the museum col¬ 
lection of portrait painting of the first half of the I9rh century. Most of the canvases ol 
unidentified artists represent unknown persons, images of people of the remote past. 
Notable among them are numerous female portraits that embody the aesthetic canons 
of that time; the sensitivity of sentimentalism and spiritual elation of romanticism. 


The light of romanticism imbues Portrait of the Artist's Wife by A. Mokrytsky who, like Л. 

Horonovyeh, had inherited traditions of K. Briullov; his teacher at the Academy 
Presenting the image of a woman lost in reverie, the artist not only reproduced noble 
ideals of the time which comprised the notions of spirituality harmony of feelings and 


thoughts, the unity of man and nature but also his personal admiration of the model. A. 
Mokrytsky who belonged to the circle of progressive Ukrainian and Russian intelli¬ 
gentsia, was a friend ofT Shevchenko and played a significant part in his fate - the poet’s 
redemption out of serfdom. 

Artists I. Soshenko and M. Sazliin also were dose to the great Ukrainian poet and artist. Their works 
represent the romantic line in landscape painting, which paved the way for an ingenu¬ 


ous and truthful rendering of reality. 

The mid-19th centuiy in Ukrainian culture is marked by the name of great Tams Shevchenko. His 
poetic word and artistic activity not only maintained the principles of realism but also 
defined the mentality of people, their national self-identification. 

For the first time the creative endeavour of Shevchenko the artist was widely presented in the muse¬ 
um ai ihc momentous exhibition in 1911. A rather comprehensive gathering of his 
works diligently accumulated by museum workers over decades showed the v ersatile tal¬ 
ent of Shevchenko the painter and the graphic artist and covered almost all periods of 
his creative work. But by the direction of the Ukrainian government almost ail of it was 
transferred to the newly-organized Shevchenko Museum in Kyiv (April, 19-41). Only a 
smalt part of those exhibits that had several copies were left, among them the famous 
etching Self-Portrait with a Candle created after the poet's return from the exile, and six 
sheets from [he album Picturesque Ukraine executed after Shevchenko's visit to the 
homeland in 1843-1844, These engravings made on different subjects show Ukraine's 
history its scenery and peasants' life. They prove the high artistic skills of young 
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Shevchenko and arc a manifesto of his further creative work in which realism and 
national character became determinant criteria. 

T. Shevchenko, a favourite pupil of K. Briullov, withdrew' from academicism with its canons of world 
perception and paved new ways in the mastering of the laws of creativity. Painting and 
graphic works by the master rank with his ardent poems by the intensity of feeling, dra¬ 
matic force and harsh truth of life. ■ 

The only one painting in the collection, the penultimate Sell" Portrait made in I860, is pervaded with 
deep psychologism and high spirituality its vigorous chiaroscuro is close to that of 
Rembrandt's, it is perceived as a sincere account of the man about his life full of anguish. 
The Sell-Portrait is an appeal to us. to those who. through the ages, would look into the 
doleful eyes of the painter who remained honest with himself, with people, with fate. 
Shevchenko's work passed through a long way before it came into the collection. The 
portrait was bought by Grand Princess L-lena Pavlovna from the exhibition at the 
Academy of Arts where the artist showed it to the general public for the first time. Shortly 
afterwards she donated it to Prince P Tolstoy, President of the Academy, later the portrait 
passed into the hands of his daughter, KL Yunge. With her death, all information about 
the portrait disappeared. And only in the mid-1950s it appeared in the possession of 
N. Smirnov-Sokolxky. a well-known actor, satirist, bibliophile, and collector. After his 
death, his widow brought Shevchenko’s Self-Portrait to Kyiv in 1965, and since that time 
it has taken a place of honour in the museum exhibition. 

Shevchenko's painted and poetic images of I kraine aroused interest in his homeland, Us nature, and 
its people. They inspired Russian artists L Zhcmcbuzhnikov, 1. Sokolov, and K, Trutovsky 
for creative endeavour, the artists who went down in the histarv of national art as 
Shevchenko's followers. "Me was the force that fused us with people. He awakened us to 
a new life." wrote L Zhcmchii/hnikov. Hie theme of Ukraine became major in the cre¬ 
ative work of these artists. Depicting genre scenes from the peasant life. they, overcom¬ 
ing traditions of academic ism and romanticism, reached the depths of the truth of life. 

L Xhcmchuxhnikov is represented by his well-known picture Kobzar on the Road. Its dramatic 
images hud been evoked by Shevchenko's poem Katcryna and songs by folk musicians 
whom the artist liked to listen to, \\ ater colours by the artist, splendid in their verisimili¬ 
tude portraits of! "k raini an peasants executed during his travels through Poltava region, 
arc of great interest, both artistic and ethnographic. 

As distinct from L Zhemchuzhnikov who visited U kraine, l. Sokolov spent the last years of his life lit 
Kharkiv. The collection of his works is not large, among them are a canvas Fortune- 
Telling by Wreaths, full of mysterious mood of folk beliefs, and a small sketch to the can¬ 
vas Seeing Off the Recruits, close to Shevchenko’s poems hy the dramatic force of the 
seni c represcn [ cd. 

Pictures by K. Ymtovsky devoted to the every day life and holidays of Ukrainian village surprise with 
their Ingenuous subjects. Gogol-like romanticism and juicy humour. They became pop¬ 
ular during the artist's life already and could be seen reproduced on tobacco-boxes and 
trays, printed on calico and embroidered on decorative tow-els, K. Trutovsky’s well- 
known canvases, among them The Wedding Ransom (received in the museum in 1922 
from the collection of I. Tereschenko), Bleaching I.inen and Starry Night are marked hy 
some idealisation of reality. As distinct from them, numerous drawings by the artist rep¬ 
resented in the collection bespeak social orientation and revealing force of his art. A 
great amount of the artist's studies - 50 paintings and 359 graphic works were trans¬ 
ferred to the museum hy the State Tretyakov Gallery in 1952. 

Traditions of genre painting laid out by Shevchenko's followers were further developed by the 
Peredvizhniki, members of the Soc iety of Mobile Art Exhibitions, adherents of the realis- 
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tic school of painting The role of the ncv\ generation of artists in the development of 
national culture is invaluable. Their creativity marked the flowering of realistic painting, 
Ukrainian artists, sharing progressive ideas and democratic ideals of the Pcrcdvizhniki 
movement had been actively participating (since 1871) in the Society's exhibitions. 
Asserting the real world as the highest category of beauty, they opposed academicism 
with their creative endeavour. 

In Kyiv of those times, the academic trend was supported by O. Rokachcvsky. whose skillfully made 
portraits enjoyed great demand, and famous artist V. Orlovsky, whose creativity con¬ 
tributed to the evolution of landscape painting in Ukraine. The collection has some out¬ 
standing canvases by V. Orlovsky, in particular his Calm where the beamy of ordinary 
nature combines with academic orderliness of compositional solutions, as well as sever¬ 
al small sketch-1 ike landscapes. These works exactly, painted "without any conventional¬ 
ities and theories" (by the artist's words), elucidate national expressiveness of nature 
images through the character of a represented motif, bright sunshine, and original colour 
correlation. 


M Pymonenko, who belongs to the galaxy of the Peredvizhniki. is represented rather comprehen¬ 
sively in the museum collection, images of his paintings show vividly the original char¬ 
acter of people and affirm national principles of Pymoncnko's art. The peasant theme in 
his works sounds as a theme of Ukraine, gaining lyrical colouring rather than social, bear¬ 
ing in itself the poetry of folk vision. Canvases by M. Pymonenko, as I. Repin said, "arc so 
true and lovely as Ukraine itself, 11 The collection demonstrates early works of the artist, 
including his Reaper, where the image of a slim brown-eyed peasant girl becomes the 
personification of beauty and richness of Ukrainian land, and works of a later period 
(Idyll, At the Well. Rivals) marked b\ the artist's striving to master the laws of plein-air 
technique. 

Jf landscape played an important part for M, Pymoncnko in his thematic compositions serving for a 
peculiar emotional tuning fork, then for other famous Kyivan Peredvizhnik, 
S.Svitaslavskv. landscape became the major genre in his creative work. Adhering ю dem¬ 
ocratic ideals of his teacher Л. Savrasov. he glorified the beauty of ordinary nature. In the 
artist's works, the life of an average man and his surroundings gains inner significance 
and poetic vividness. The museum possesses the Ukraine's largest collection of works by 
S. Svitoslavsky (more than 90) started as long ago as 1912 when the canvas Caucasian 
landscape replenished its stocks. Now the gathering elucidates the creative road of the 
master in full measure - from his graduation picture The Dnipro Rapids painted at flic 
Moscow School of Painting. Sculpture and Architecture to numerous seen it landscapes 
of Ukraine, among which we should mention his famous works Oxen Ploughing. 
Peasant farmstead Early Spring, and High Water. The collection also presents last land¬ 
scapes executed by S. Svitoslavsky in Central Asia where the artist painted with delight 
ascetic sun-sat united nature. 

Among the outstanding Ukrainian Peredvizhnik! is P Levchenko, a talented master of lyrical land¬ 
scape from Kharkiv, in 1024, the artist's widow, w ho carefully preserved the artistic her¬ 
itage of her husband, donated one work to the museum, thus starring the collection of 
the artist's works in the museum. The museum's sizeable collection is based on donations 
from Kharkiv art collector I. Sobakar made in 1957 and 1975. Small in size, Levchenko's 
landscapes charm with their poetic mood and profound lyricism of ordinary motifs. I lis 
work Village in Winter, God-Forsaken Place became a real gem of Ukrainian landscape 
painting. In it, the image of a wretched village .street with its squalid, grown into the 
ground houses materializes visually into the smarting torment of a human heart with it.s 
hopeless longing for happiness. 
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Landscape painting is represented worthily by another Kharkiv-born artist. M. Tkachenko, whose 
life was closely connected with France. His creativity w as influenced by several cultures, 
which is evident in his canvas Л Family at Rest, the single work by she artist in the muse¬ 
um collection In it. democratic national Traditions arc fell a king with innovations of 
Impressionism. 

Talent of I. Pokhytonov was formed under the influence of French culture, in particular the Barbizon 
School. U \ing abroad (in [dance and Belgium), he. like M. Tkachenko, never severed ties 
with his homeland. The artist successfully exhibited his works not only in Paris Salons but 
also at the exhibitions of the Peredvizhnik) Society, The four landscapes in the museum 
collection give an idea about the peculiarities of Pokhytonov’s painting manner - the 
finesse of miniature technique and deep emotionality in rendering the state of nature. 

The outstanding representative of landscape painting from Kharkiv. S, Vusylkivhsy. was close to the 
Pcredvizhniki ideals. He left a considerable artistic heritage: numerous small sketch-Like 
works as well as large-size compositions. They reproduce the picturesque image of 
Ukraine in which lyrical and epic, ordinariness of everyday life and historical moments 
have naturally interlaced. These facets of his creative manner arc evident in the works by 
the artist, which were the first to be received from the Slobozhanschyna Museum in 
1923, The Cossacks in the Steppe and A Steppe River. More than twenty works donated 
to the museum by the couple of Kyiv collectors O. Stupina and B. Svcshnikov in 1986 
became a weighty contribution to the collection. 

The same attention to everyday occurrences and historical events marks the creativity of L Pozen, 
Ukrainian sculptor of the second halt of the 19th century. His works include many stand 
compositions and monuments. The museum exhibits his four works which have all char¬ 
acteristic features of the art of the Peredvizhnik! whom the artist belonged to. IT су are 
marked by narraliveness, heightened attention to detail, as well as numerous realities of 
life. 


In Ukraine, the progressive ideas of the Pcredvizhniki were advocated by The Society of South- 
Russian Artists founded by Odesa artists in 1890. among whom were M. Kuznetsov and 
K. Kostandi. The artistic life in Odesa. which became in the second half of the 19th cen¬ 


tury an important cultural centre with its own art school (opened in 1865), is reflected 
in the museum collection by the works of artists belonging to different generations. The 
collection of their works had been formed mainly in the 1950s - 1960s owing to the 
acquisitions from Y. Bukovetskds widow, heirs of K. KoscandL and transference of sever¬ 
al exhibits from the Odessa Літ Museum. Regrettably, the collection is not large: never¬ 
theless, it permits to trace the originality of artistic trends and a special inclination for 
plein-air painting peculiar to the artists of this .southern city Among the treasures of 
l krainian painting is a canvas of the eminent representative of the Pcredvizhniki move¬ 
ment in \ kraine, M. Kuznetsov, In Search of a Living. The social direction of the theme of 
rural life after the 1861 reform (the abolition of serfdom), topical at that time, gives way 
to the beauty and vigour of life, 

A small collection of K. Kostandi's works gives an opportunity to feel the originality of his art. 

Painting everyday subjects, the artist strives to comprehend the poetry and wise philos¬ 
ophy of laws of life. Along with his well-known early work Out into the World, which 
received a high appraisal of his contemporaries, in particular І. Kramskoi, the collection 
has his later works inspired by art of the impressionists. Deviating from the mono¬ 
chrome colour gamut of the Peredvizhniks. K. Kostandi turned to bright painterly idiom 
in which the sunlight was the determinative factor. 

The versatile collection of pictures by the Odesa artist R Nil us includes small works, full of keen life 
observations, expressive characterizations and even day situations, congenial with 







A. Chekhov's stories (incidentally, an unfinished variant of the writer's portrait made by 
P Kilns is also in the museum collection). There are some canvases which demonstrate 
the subsequent character of the artist’s creativity by their treatment of images, elegiac 
melancholy of mood they arc akin to works of symbolism which was spreading in the lit¬ 
erary-artistic circles at the turn of the 20th century 7 ; 

Genre works by Odcsa artists Y Kyshy nivsky, 11. ] lolovkov, and Y, Bukovetsky kept on traditions of 
the Peredvizhnik! genre picture with its narrative ch a racier, psychological development 
of images, and restrained colour scheme. Small sketch-like works by JL I lolovkov and 
Y. Bukovctsky also illustra te remarkable painting skills of the artists. 

The perception of nature as an environment where the life of an ordinary man passes, peculiar for 
the Peredvizhniki, was also characteristic of S, Kolesnikov, a representative of the 
younger generation of artists, a student of the Odcsa Art School and member of the 
Society of South-Russian artists. Bui the sty listics of his painterly-plastic idiom shows a 
tendency to somewhat different perception of the world. For him, it is most important 
to show the material force of land embodied in monumental forms and dark brawn nat¬ 
ural colours, as wc see it in his canvas Early Spring. 

If the Odcsa Art School was a centre of professional training in tine southern Ukraine. Mien the Kyiv 
Drawing School opened in 1875 became an important artistic breeding ground for the 
northern regions. It was founded by M. Murashko, a talented teacher, art critic, and artist. 
The museum possesses a number of his landscapes, among w hich the canvas Over the 
Dnipro stands out by its consummate vividness. 

The school rallied different artists. There taught Y. Buikevych and K, Platonov, representatives of the 
older generation, followers of the academic trend, as well as young M. Pymonenko, 
l.Sclezniov, S. Kostenko, and ii. Diadchenko, who themselves learnt the elements of 
drawing w ithin the precincts of the school. M VrubcJ, whose original talent was recog¬ 
nized among the first by M. Murashko, also taught here. The school was visited by 
V. Vasnetsov and N. Ghti I. Repin, M. Murashko's friend from the Academy of Arts, often 
came here to "the old teacher. 111 M Murashko's portrait by his brush hung in the school for 
a long time as a standard of painting for young artists. Now it belongs to the museum col¬ 
lection as well as works by the teachers and students of the school, among them 
k. Krvzhytsky E I, Sviitytsky, and I. Izhakcvych. 

'Hie importance of the school was widely recognized at the time of its functioning, and it is no coin¬ 
cidence that one of the first exhibitions organized by the museum was the exhibition on 
the occasion of the 40th anniversary of M. Murashko's artistic and pedagogical activities 
(1908) where works of "the old teacher" and his numerous pupils were represented, 

F. Krasytsky,a nephew ol'T. Shevchenko, also began his artistic education in the Kyi\ Drawing School. 

The museum collection has the replica of his well-known picture A Guest from 
Xapnrozhian Slch, executed after the completion of his education at the Petersburg 
Academy. The graduation work shows the mature mastery of the young artist and his 
good know ledge of historical material. The artist's descendants donated a large quantity 
of F. Krjsvt sky's portraits, landscapes, studies and drawings (200 in all) to the museum in 
1971. 

The majority of students of M. Murashko's school represented that trend in Ukrainian painting, 
which followed traditions of the Peredvizhniki, in particular their aesthetic ideals, in 
which realism is the major artistic means and ordinariness, the principal category of 
beauty. 

M, Ivasiuk from Bukovyna, who studied at the Vienna and Munich academies of art, also tended to 
such realistic principles, His name is associated with the foundation of the school of arts 
for children from needy families in Chcrnivtsi (1899-1908). I. Ivasiuk's monumental 
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canvas Bohdan Khmelnytsk/s Entry into Kyiv (the artist had been working on it for more 
than twenty yeans) is a landmark in national history painting. Turning to the past events, 
the artist had created a representative monumental picture full of solemn spirit, glorify¬ 
ing the history of Ukraine and its heroes. The canvas got to the museum In 1.959, after the 
tragic death of its creator shot as "an enemy of the people." 

O Murashko's creativity was formed at the turn of the epoch, He was one of those who initiated 
Ukrainian painting of the 20th century with its novel figurative and plastic perception of 
ihe world. Form, colour, and light became for the artist major milestones in his quest of 
expressive artistic idiom adequate to the time. Resting upon the traditions of the nation¬ 
al realistic school and creatively assimilating contemporary European artistic trends, 
O. Murashko found his own aesthetics of painting, where the integrity of nature and man 
was rendered in the rich sonority of bright decora live colours. Recognized during his life¬ 
time not only in his homeland, he became one of the first to introduce Ukrainian culture 
into the context of world artistic processes. 

The considerable museum collection of O. Murashko's ca it vases gives possibility to trace the charac¬ 
ter of artistic searches of the master, beginning from his Academy works. They arc repre¬ 
sented by portraits and the epic graduation work The Funeral of the Kosh Ataman paint¬ 
ed under the influence of his teacher, I Repin, In the works executed during his 
Academy-granted voyage abroad (A Pat isienne. By the Cafe) two principles arc death 
seen already, the principles that would define the further road of the master - the 
pleinaiiism of French impressionism and decora liveness of Munich Secession. 

Portraits by O. Murashko take a prominent place in the collection of his works. They vividly demon¬ 
strate the artist's talent, his ability to reveal a unique personality of man. using expressive 
means of attitude, gesture and material attributes. Landscape is an important component 
in many of his works, it permits to amplify and make deeper portrait images, correlating 
the microcosm of man with the great surrounding world. 

In 1927. the artist's widow donated to the museum one of major works by the artist - his painting 
A Peasant Family The painterly solution of the canvas actively interacts with its spiritual 
content. Decorative generalization imparts magnitude to the images of ordinary peas¬ 
ants who are bearers of national originality and wisdom of many genera ho ns. 

Among the latest works of the artist who tragically died being only 44 is an unfinished picture 
A Flower-Girl where bright sunshine, perfectly mastered by the artist, becomes a 
metaphor of beauty a nd happiness of life. 

Hie collection of the department represents rather comprehensively the general picture Of those 
artistic processes that were peculiar of the turning point, the end of the 19 th - beginning 
of the 20th century and acquaints with creative individualities of masters who defined 
a rt ist і c nove і t ic.s of t he time. 

A. Manevych was one of them. His creative path lay from the Dntpro's banks to Hudson. The 
European recognition came to him in 1913. after his triumphal exhibition in the Paris 
Gallery of Durand-Ruct. Manevych's art was influenced by Impressionism and Art 
Nouveau which naturally agreed with the artist's personal perception of the world: his 
ability to sec the great in the small, and the poetic in the ordinary. The larger part of the 
collection consists of works donated to the museum in 1972 by ihe artist's daughter 
Liusia Mancvych-Chester, Ca riving out the last will of her lather, she brought 48 land¬ 
scapes executed at different times to his homeland, to the museum where the first exhi¬ 
bition of the master was arranged. The collection elucidates all stages in the artist's cre¬ 
ative endeavour: it includes wonderful Kyiv views whose distinguishing feature es an 
expressive lace of trees, and industrial quarters of Moscow saturated with red colours, 
and images of rural America and farmers' Canada. Imbued with gentle melancholy. 






charged with expressiveness of forties and colours (Mancwch was justly called "the magi¬ 
cian and sorcerer of colour") they represent the original creativity of the artist who 
revealed (he beauty of nature in all variegation of its decorative manifestations. 

Painting of M. Burachck, a great master of landscape, was influenced by Impressionism as well. This 


trend also inspired D, Buriiuk, a descendant of an old Cossack family, one of the founders 
of national futurism, which is evidenced in his early works Alley in the Park and Water 
Mill, bought by the museum in І 947 when the artist's name was not held in honour hv 


the authorities. 


Ukrainian painting in its development did not pass by Art Nouveau that had reigned in Europe since 
the end of the 19th century. For the majority of Ukrainian artists Art Nouveau did not 
become an instrument of perception of the world, which tended to symbolism and 
mythologisation, it was rather an instrument of the world perception where the atten¬ 
tion to the plasticity of lines and expressiveness of colour planes prevailed. This is evi¬ 
dent in rite works by O. Murashko and A. Mancvych. The Art Nouveau stylistics is seen in 
early works by E Krychcvsky (Beatrice, portraits ofH, Starytska), His graduation work The 
Bride sent to Kyiv in 1929 from the museum of the Academy of Arts in Leningrad defined 
in full measure the program of the artist's further work, his national originality realism 
and monumcntality of images, as well as decorative force of painting forms. 

The figurative vocabulary of Art Nouveau blended organically with national features in works by 
M Zhuk, a pupil of the well-known master of Secession, & Vyspiansky. 1 Its graphic works 
і Ei the museum collection (portraits, decorative panels) bear the features of the refined 
figurative idiom of the master, in which ornamental motifs arc of major importance. 

P Kholodov was also close to the aesthetics of Art Nouveau. His famous work laic of the Girl and the 
Peahen (entered the collection in 1919) unites organically the mysterious symbolism of 
the subject with poetry of folk songs and national painting traditions. P, Kholodov's cre¬ 
ativity is connected not only with Kyiv but also w ith Lviv, a city of long-standing artistic 
traditions in which a galaxy of celebrated masters worked, f nfommately the museum 
gathering presents them by single works for the most part. Only the collection of 
LTrusIVs works is notable for their number. The well-known artist and public figure is 
represented by portraits of Lesia Ukrainka and Ivan Franko, genre scenes from ihc life of 
Huisul peasants, landscapes in which the artists could not avoid fashionable moods of 
symbolism with its propensity for mystery and alleged/at ion of nature images. In his 
canvases from The Pines series short-cut bent tree trunks are perceived as the manifesta¬ 
tion of suffering of a lonely human sole. 

Peculiarities of the .Art Nouveau style arc embodied vividly in the creations of the talented painter 
Q Novakivsky who, like L Hush, got lus education at the Cracow Academy of Arts 
(where the majority of artists from the western Ukrainian lands learnt), l lis artistic her¬ 
itage is represented by several works, among them Self-Portrait with Wife and Portrait of 
the Artist's Wife donated in i960 by Platon Bazhan, who was the museum's Chief Cum tor 
at one time. The paintings demonstrate the artist's inclination to expressive dynamism of 
line and form and decorative ness of colour solutions which emphasize psychological 
expressiveness of images. 

V. Maksyniovych can be considered (lie most typical representative of the Art Nouveau style in 
Ukraine, whose creativity embodies all determinative features of this artistic trend. A 
considerable amount of his paintings and graphic works came to the museum in 1930 
thanks to the efforts of E Ernst lie found these canvases in Moscow and later 
MaksymovyCh's mother donated them to the museum, Almost half a century the pictures 
were inaccessible to the viewer. Rolled up. they waited for the time when art would get 
free of such categorical labels like "formalism. 1 ’ The monumental panels, portraits, and 
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mythological scenes of die young artist who departed early in life (in 20 years!) mirrored 
his. fate of a typical representative of the epoch of decadence, and the peculiarities of his 
art with its symbolism of images, emphasized decorativeness of two-dimensional forms, 
and expressive plasticity of graphic lines, 

The collection holds also works by the artists who became founders of art of new times: 

O. Bohomazov, O. i-kster, A. Petrytsky, as well as artists who were worthy followers of clas¬ 
sical realistic traditions: P Yolokydin, K.Trokhymenko, O.Shovkunenkoand MSamokysh. 

The volume and fundamentality of the collection pro\ ided an opportunity to organize з number of 
one-man shows of works by eminent masters- K. Trutovsky. S. S vitos Lavs ky. K. Kosnmdi. 
S. Vasylkivsky P. Levchenko. M Pymonenko,O. Murashko, and F, Krychev sky in the 1950s 
іубҐХ These exhibitions played a significant part in the elucidation of the creativity of 
individual artists and furthered the study of artistic processes which took place in 
lj kra і titr in t he 19th early 20th cer^ t ul ies. 

At present, the museum carries out extensive exhibition activities, in particular, the exhibitions of 
classical painting become the foundation for a new. devoid of strict ideological canons 
and bans, v iew on the history of Ukrainian art, new comprehension ofmanv artistic phe¬ 
nomena. 

The works reproduced in the album arc but з small part of the large collection, yet even in such a 
volume they provide the possibility to trace the peculiarities of the development of art of 
tlie 19th early 20th centuries, to get acquainted with prominent artists who lived and 
worked in Ukraine and whose names went down into the treasury of national culture, 

Olga Zhbankova 
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Колекція портретної мініанори - самостійний і досить своєрідний розділ музейною зібрання. 
Органічно пов'язана із станковим портретом естетичними засадами, спільністю 
стильових рис, мініатюра збагачу цей жанр витонченими зразками і яскравими 
іменами. Водночас їй притаманні специфічні особливості, що виявилися в малому 
розмірі, високій технічній майстерності, більш жвавому втіленні моделі, в камсрності 
ііггмміюсті. Окрім художньої ця колекція портретів має також важливу історико- 
культурну ЦІННІСТЬ, 

Хоча збірка мініатюр відносно невелика, вона дає різнобічне уявлення про основні тенденції 
розвитку цьоїо вишуканого виду мистецтва кінця XVIТ — другої половини XIX століть і 
репрезентує майже всі відомі техніки. Пай ширше представлено класичний тип 
мініатюри; акварель і гуаш на слоновій кістці або папері. Окремі зразки виконано 
олійними фарбами па металі або картоні, в техніці емалі, егломізє та силуету Деякі 
твори мають ошатне оздоблення, яке разом із зображенням створює цілісний художній 
образ. 

Основу колекції складають експонати, що иідііоиідаютЕ: загальним принципам цього жанру за 
розмірами, технологічними засадами, суто живописними прийомами. Допоинюкггь її 
споріднені з мініатюрою акварельні малоформатні камерні портрети, надзвичайно 
близькі до неї естетичнії ми засадами, 

її цілісному за характером і змістом музейному зібранні, орієнтованому на українське мистецтво, 
колекція мініатюри стоїть осторонь. Вона демонструє досить строкаті' картину 
мистецьких шкіл і творчих особистостей і засвідчує високий рівень мистецтва 
мініатюри, його виразну й різноманітну художньо-образну моел 

Домінують у збірці портрети представників російської і польської знаті, виконані вітчизняними 
мініатюристами та визнаними майстрами різних європейських шкіл, Серед ннхЖап 
Анрі Бешіер, Каро.іь Бешоп. Пітер Халл, Річард Косвсй, Костянтин Осокін (Асокін), 
Міхал Векслбаум, Леонольд Анкет Чільне місце посідають роботи художників творче 
житія яких пов'язане з У край юю. - Євграфа !<і>сіідовсі>коіо, Йозефа Піч мана, Кеаізсрія 
(Івана) Каневського, Михайла Брянськом їхня творчість і педагогічна діяльність 
віддзфкадюіоггь тісні культірно-мистецькі кої (такти України з Росією та Польщею. 

Ііагому частку зібрання складає художній доробок невідомих виконавців V більшості випадків 
нема імен моделей. Обмаль інформації зокрема й щодо джерела надходження, 
ускладнює їхнє атрнбуїуваніїл. Серед цієї групи експонатів є рідкісні досконалі зразки, 
є й мініатюри, написані художпиками-аматораАін. До унікальних взірців належить 
“Портрет Теплової, народженої ЛасунськоГ' ■ справжня перлина музейної збірки . 
Йот автор, невідомий майстер кінця XVIIІ ст., досконало володів складною технікою 
пунктирною штриха. Мерехтливий колорит, розроблений ним із дивовижним смаком 
і благородством, надає образу особливої чарівності. 

Ряд стилістично споріднених між собою мініатюр становлять коло пам'яток, пов'язаних із 
французькою шкодою мініатюри. Цим творам властива висока художня культура. З- 
поміж них особливо виділяються “Портрет невідомої з перлами 1 ' та “Портрет молодої 
жінки з укві'гченим волоссям”, позначені яскравою індивідуальною стилістикою у 
трактуванні образу та віртуозі іістю виконання. Найдавніші в колекції, вони написані 
олійними фарбами на мідяних пластинах і датуються кінцем XVII ст. 

Комплектування колекції портрс'їної мініатюри почалося одночасно з іншими розділами 
музейного зібрання і відбувалося досить стихійно. Започатковане у 1900-ті рр. 
окремими зразками, воно значно поповнилося у 1910-ті завдяки дарункам од відомих 
коленіііоііерів Києва А.Савицької, ЛДені, К.Келлер, Вагомпм внеском стало переданіія 
за заповітом М, Жкольської з Петербурга невеликої збірки першорядних творів 
російських та західноєвропейських мініатюристів, V складі цієї колекції - рідкісним 
зразок початку XIX ст.: в овал із карелі^ської берези вмонтовано парні “Портрети 
молодого подружжя”, брої і зору мої юграму, тлом /цгя якої прані іть шахове псрсплетіш зя 






Портретна мініатюра 


волосся портрстовлних. та емблему, що символізує їм it кохання (пронизані серця). 
Автором тонечО написаних ію|Угретів вважається один із най відоміших англійських 
мімі; торі ісгі п Е-Ч ч;і рд Кос не й. Огні са і юї ко м ^ юзи ції не зн а хол и мо серед еврої іс і 'ісьвсої 
мініатюри - з великою вірогідніепо вона належить Коснею. 

Суттєво збільшилася колекція наприкінці 1910-х поч. 1920-х рр„ \ часи "найбільш напруженої 
мряці збирання пам’яток культури, яким Зііг[х>жтд!ад:і небезпека знищення "" Завдяки 
завідувачеві художнього відділу музою <Рсдору Ерислу шляхом обміну з шепстіиським 
Окружним музеєм Хмельницької області, де утворився фонд творів, урятованих від 
знищення піл час громадянської війни, було придбано портрети. вилучені з маєтків 
Радзивіллів, Жевуських. Любомнрських та інших. Серед них є справжні шедеври 
"Портрет невідомої у серпанковій накидці". "Портрет Водзицького” і, на решті. 
^Портрет невідомої, народженої Лрцимович” датований кінцем ХУШ ст. Вишукана 
майстерність викоігапЕія. емоційна сила образу, витонченість колористичної пі ми 
демонструють спиш, притаманні і ей творчій манері французького мініатюриста Пітера 
Халла і дають підставу вважати портрет Лрцимовнч блискучим взірцем творчості з июго 
Е!і і зі і а ч і юго май стр:і. 

Особливо ції і е шм надходженням до музсюстала одержана на початку 1920-х років колена ще князів 
Рєпніних з Я готі ш а, твори якої помітно вирізняються високим художнім рівнем. 
Більшість з них — цінні історії ко- культурі ті документи: портрети титулованих осіб та 
членів родині і Рєпніних. “Портрет фельдмаршала Миколи Васильовича Рєпніна' 1 
нпкокаїю невідомим художником кінця XVIII сі, лквареашниліи фарбами Eta слоновій 
кістці. Значущість його зростає з огляду на тс, що описаний у довоєнній інвентарній 
книзі прототип мініатюри знаходився в збірці музею до 1941 року, Чудовий “Портрет 
Великої княгині Катерини Павлівни 1 , красуні, політичний розум якої й освіченість 
відзначали сучасники, належить пензлю одного з пайвідпміїипх французьких 
художників-мініатюристів Жан-Анрі Бепнера. На жаль, дуже цінна збірка Рєпніних. що 
складалася із родинних реліквій, збереглася в моєї ліпи окремими зразками, 

Важливою в іконографічному сенсі веія вилася закуплена 192Й року у спадкоємця роду Дарапанів 
колекція з їхньою родового маєтку is селі Богодухінка. і їрооігом 1920-х років з різних 
джерел було придбано портрета представників родів Розумонських, РазікідОвСьких. 
Лкзоіубік. Ряд мті:ітюр різного художнього рівня надійшли до музею 1930 року із 
зібрання ТурксЕїича "при изгьятии пеіцей музейного значення' . З нього походить 


портрет відомого еіолеьСЬКОґо вченого і r ром;уіського діяча Тадеутпа Чацькога 

Завдяки дарункам, шляхом обміну та елтш&лі у 1 920-х поч. 1930-х рр, колекція збагаттїлася 
мініатюрами високого художньою рівня, одержаними від дочки київською 
архітектора і художника її Шлсйфера, колишнього директора музею Хапсиків С. 
Гдсваського. відомих діячів куіьттрі і Ф. Ернста, 11. Модзалекського, м_ Тартуського, (;. 
Яремнча, II. 11 отецького, 

"Портрет Андрія Білух и-Кохановського"' (до І8Р* року), що надійшов до музею 1920 року від MB. 

Тартуського. — одне з найцінніших надбань збірки. Витончені риси обличчя юнака, 
зображеного в мундирі ц;(рськосельського ліцеїста, сповнені внутрішньої духовної 
чистоти Інтимність у трактуванні образу, витончений живопис,. ясні и чисті кольори 
нказхтоть на руш справжнього майстра І Іро надходження цього портрета Федір Нрнст 
зазначив; “Вже під час друкування цього каталогу Музей з великими труднощами 
шляхом обміЕіу,„придбШ5 мініатюрний портрет л. Біду хП’К'охановеького 1 Крім цього 
портрета на виставці було експоновано понад 20 портретних мініатюр. Із часу 
звільнення з музею 1953 рок> Федора Ернста, який постійно опікувався мініатюрою, 
комплектування її в музейному зібранні прнпішилося назавжди 

Вже в 1950-її роки до опрацювання колекції звернулася Л.(]. Міляєва, яка на той час очшювааа 
відділ живопису музею. Вона провела систематизацію збірки, атрибутувала ряд 
мініатюр, одна з нких - ТІорг|ХГГ Ганської нині експонується у Київському музеї 




російського мистецтво, Проведена тоді ж загалом корисна консультація відомого 
московського st і ісгсі іт нозі з а ні їй 1>а раї юисі »кої за кінчі ш лея вил учег 1 1 гя м із koj it кі її і 
атрибутові»юго нею портрета Марії Волконської гг передачею його Музею О.С. 


і Іушкіна в Москві 

На жаль. музейна збірка портрепюї мініатюри зазнала значних збитків внаслідок необгрунто¬ 
ваного персдаї [ші творів до інших музеїв, Однак і па сьогодні вона залишається 
надзвичайно цікавою и різноманітною Понад сто експонаті в яскраво репрезентують 


творчий доробок майстрів різних пікіа портрет ної мініатюри. 

Зрозуміло, особливої ваги и колекції набирають мініат юри, іконографічно і в художньому шані 
пов'язані з Україною в її культур но-мистецьких контактах. З огляду па це 
найцікавішими н колекції можна в нажате мініатюри відомого художника Євграфа 
Федоровича Крендовського (1810 перша половина 1870-х рр.), Вихований на 
російському грунті, майбутній майстер мініатюри па при кінці 1830-х рр. переїхав в 
Україну і назавжди поєднав із нею свою подальшу долю. Оселившись у Кременчуці в 
родині Остроградськнх, ніег опинився в середовищі україїіської інтелігенції. яке стало 
джерелом, з якого живилася творчість художника. Родичами Остроградських були 
відомі діячі культури Канністн і Лизогуби. сусідами та друзями князі Шнргшські- 
ІІІнхматовм ї де Бальмсіш, а також місцева знать Білухи-Коха мавські, Дарагаии, 
Магдепки, МартиЕіовп, Родзинки. Аврамовичі. Всі вони згодом стали моделями 
витончених, виразних портретів Крендфвського. Творча діяльність художника на 
Г їодтаящиі іі була досі іть різі юбічі і а й активі іа. Він готував учнів, брав участь у розписах 
церкви и родовому селі Остроградськнх Маиуйдіїи її, багато писав з натури. 


Домінанти їсть української тематики я творчо му г доробку майстра легко просгезкуєті^я 
як у станкові ех творах, так і в мініатюрі, у створеній ним портретній галереї сучасників 

У музейній колекції творчість Є. крендовського репрезентовано чудовими зразками часів розквіту 
таланту мініатюриста. Класичного типу два портрети невідомого подружжя, виконані 
акварельними фарбами на слоновій кістці, та акварельний "Портрет жінки в ошатній 
сукні 4 ' демонструють притаманну його творам технічну майстерність, точність 
рисунку, тонке моделювання форми, витончену кольорову гамму. 

Нсперевершений зразок творчості художника - "Портрет дітей художника - Дар її, Єлизавети. 

Михайла' 1 (1849)- Безпосередність зображення, невимушена простот а і щирість офазів 


роблять цей твір одним із кращих у мистецькій спадщині художника, 

Є, Крендовський - єдиний автор, представлений в колекції кількома зразками. Позначені високою 
культурою виконання, вони свідчать про яскравий талант майстра і займають чільне 
місце серед інших портретних мініатюр. Доречно зауважити, що не всі твори 
Є.Крендовськото з музейної колекції обліковано в книзі '-Художники школи 
Непе ці а но на 11 ’, де подається список творчого надбання майстра. 

Важливу частка зібрання тьпри художників кола Кременецького ліцею, одного з центрів 


художньої освіти па Волині, ’которнй импустил столько людей, славі іьіх л различммх 
отряслях наук н нскусств'*. Відділ красних мистецтв лі нею своїм існуванням її успіхами 
завдячував знаному польському художнику Йозефу Піч ману. Талановитий педагог, він 
протягом 25 років був професором рисунку й живопису в ліцеї. Чимало учнів Й. 
Пічмана згодом викладали малювання у різних регіонах України: ЕІ. Пашювськнй 
працював у гімназіях Луцька і Рівною, П. Клембовськнй в університегах Києва і 
Харкова; >ііе Круліковський, автор мініатюрною портрета засновника Кременецького 
ліцею Т. Чацького, майже 20 років учителював у Житомирі, Станковим прототипом 
створеної ним мініатюри став пастельний портрет Й Пічмана з Національного музею у 
Ба рикші" Б музейній колекції зберігаєте характерний зразок творчості митця 
"ҐІоргрет юнака в чорній парі", написаний, вірогідно, під час йото 12-річного 
перебування у Львові, 

Одним з найбільш відомих випускників Кременецького ліцею був Ксаверій (Іван) Каневський, 










Портреті іл мініатюра 



член петербурзької і римської Академій мистецтва, 'автор обілирнои іділерен очень 
серьезі іьіх вдумчивмх и правдивих гюртрстов сіюих соиремсішикой" " 1837 року и 
Римі кіп написав акварельним портрет Василя Рєпніна, сшіа малоросійського 
губернатора Миколи Григоровича Рєпніна-Волконського, в я готі міському маєтку 
якого на початку lfrlO -х рр. жив Т. І’.Шевченко. Художник майстерно створив образ, що 
іулкошіто вїдіювідає характернет пці по|УГ|хтоінаіюго > сіюгадах сучасників:”боіівіван. 
Здоров'яКьдобродушна ібезтурбопкілюді і н a" J 1 . 

Цей портрет походить з відомої родинної галереї князів Рєпніних, як і два зображення сестри 
Василя Рєпніна - княжни Варвари. її першому з них, мініатюрі невідомого автора, вона 
постає зворушливою дитиною з маленьким гроном винограду в руці. й другому 
акварельному портреті 1840-х рр. - Варвару Миколаївну, на той час письменницю, 
близького другії ХШевченка, зобразив ннховансць петербурзької Академії мистецтв 
Олексій Покровський, який вдало передав душевний стан моделе Портрет має велику 
їкої югрлфічі tv та меморіальну і ііі і кість. 

НадЗинчайїюї чарівності сіювпеї юакваредншії Л ІортрстСофії (Шктори-Дарї) \дл міні т Ларапн і. 

народженої ПиберезькоГ — тітки колишнього іичдсннка твору Михайла Ддрагана. 
Виконаний з глибоким ліричним почуттям портрет несе на собі відбиток тогочасного 
романтичного ідеалу. Автор цього топко написаного чарівного образу залишив нам 
дату створення - 18>0 р. - і свої ініціали: “Ії.СЛ таємницю яких розкрил и поки що не 
вдалося. 

Розглянута в контексті музейного зібрання маловідома колекція портретної мініатюри збагачує 
мистецтво України першої полонини XIX ст. Вона вперше репрезентує унікальні твори* 
які зберігають для прийдешніх поколінь образи людей минулих епох і свідчать про 
і ісіювторі і и її тллаї іт їх міхаиторії s. 


АптЗАХАРЧЖ 
Cttinvunui РЯБИЧЕВА 


Примітки 


І. ГІсріретоиаио, »і|ющш). дружину Г М Теплова (1 "20 і""й-ті рр). жрвкавіют діяча і письменника, який 
збирав документи для Істрії. Малоросії. В 17 50* ті роки Г Тешюн жеш у Батуршіі н маяку останнього ітманз 
’j країни Кпрм.іи Е^іаумсїщ іїИя f> В чуаі iriijvi иідн аїІ ? рл 1941 року знаходилася кешів іїпгп і к ї]п[ хті рмгті 
Дмитри ,'ісинцьшт. Цм коти, іееііїпі іаііа Я Скимоіііічсм.ги кл :иіп:іі пінтлііКіі 'Укрлїїїсих зиа;іярстт> >£Ч‘ІІ XX 
сі ."- 1929- N 1 tS. 

I. "Укріпнеі-Ге малярство XV'll -ХХст Прогчлшікетотісіавці піт редакцією Ф ЕрнСт''. К,- І929-СІ і 

У. Інвентарна книга з обліку ірапюр з літографів І 81. с353 

4. Можім припустити, [Ці>ймСпроНЮІ'О зг^тЮі и Журналі ЦтлрьіСп . іе і за січу tLb 1У12 року, і;. Му " гм.лчнгг 
плґїізіжасіїшіх шііііуїкоііОДитіїси її]*; іЕішугк з ЦарсіїКсксдічЛіКоїхз ліцею після Ос. Пхискіш прим. ангорі їй, 
кромс Л:пігеря. очень нсдурі м> рнсоїідл лпцсинт 5-го вьтуска Бслуха". 

■>, "Укрнїїіснвс малярство XVII- х\ст І Ірояїдникпо ріістїііші під редакцією Ф ЕрнгпГ- К- інкк: ] 8 . 

6. Винятком стало ишодшіки л Дирекції хуложі fix нпстаїюк України 1951 рою, п'яти мініатюр Віри 
Трофпменкй. Намагаючись породиш забуту класичну техніку мініатюри, вона напікала аквареллю на 
слоновій кісті портрети і+пзначтніхлїячікукріїї'исчпкої культури Тййломської. х Ііуїлш, О Корнійчука Н Ужнім 

7 . АдскСі г тн;І Т В., ХчдПй® і н Кі і ш к.< ідо н 15 е,'і зс,і у і:п іони ,\ 1 , -1 у IS і -і. | рО- ІУ І 

В. Остроїчгкіиі Е'.'К nonpncv о Крсмснидкоїі хтдожссгганноїі іиколс 'Сокетскос слаіЕяноксуилшс -і969.-\ s.- 

С79. 

У. Muzeuni Xarodowc w Warszavit Galcria sziuki Poiskicj Maliar&tvo Polskic гкі XVI do poclialku XX wicku. 
Kaialc?p.WarsKavv а 1 1 

Hi Остроиопп'ї і . ~k noicpKT' o Kfx 1 мене і іксії гаїщчтіігі шоїі іііКйі&У/ОавеїСйК сіпни t ч ж«лісі іис.-* 19б9;#5.- 
С79 

II. Жур П.. "Літо перше. З хроніки життя і тнорчосіі Тараса Шевченка - - 168 



The collection of portrait miniatures is an independent and rather original division of the museum col¬ 
lection. Being organically linked with the easel portrait painting by aesthetic principles and 
common stylistic features the miniature enriches this genre with refined works of art and bril¬ 
liant names. At the same time it is distinguished for its specific features which reveal them¬ 
selves in small dimension, high technical skill, more lively representation of the model, cham¬ 
ber character and intimacy. Apart from artistic value, this collection of portraits is important 
from historical and cultural point of view. 

The collection of miniatures is relatively small but it gives you a versatile idea of the main tendencies in 
the development of this recherche kind of art of the late 17 th second half of the 19th cen¬ 
turies and represents almost all techniques known at that time. The classical type of minia¬ 
ture water colour and gouache on ivory or paper is represented most fully; Some samples 
are executed in oils on metal or cardboard in the technique of enamel, 'Terre eglomisc" and 
silhouette. Separate works are elegantly adorned which, together with the portrait, creates an 
integral artistic image. 

The basis of the collection consists of the exhibits that meet the general principles of this genre as to their 
dimensions, technological principles, and purely pictorial devices. It is supplemented with 
small-size chamber portraits in water colours which arc kindred and aesthetically very close 
to miniature, 


The col lection of miniature occupies a separate place in the museum holdings which arc integral by char¬ 
acter and content and oriented to Ukrainian art. It represents a rather motley picture of art 
schools and creative peculiarities and testifies to a high level of miniature art, its expressive 
and diverse artistic and image-bearing language. 

Portraits of representatives of Russian and Polish aristocracy; executed by local miniature painters and 
well-known artists of different European countries, occupy a dominant place in the collec¬ 
tion. Among them there arc Jean-Henri Benner, Karol Bcchon, Peter Hall, Richard Cosway; 
Konstantin Asokin, Michal Wechslbaum, Leopold Janosz. A prominent place is occupied by 
the works of the artists whose creative life was linked with Ukraine - Ycvgrul Krendovsky; 
Joseph Picczman. Ksavcriy (Tvan) Kanevsky; Mikhail Rriansky. Their creative work and peda¬ 
gogical activity mirror the close cultural and artistic contacts of Ukraine чсігЬ Russia and 


Poland. 

Rather many works, belong to unknown artists. In most cases the models’ names are not called. Lack of 
information, including that of where they had come from, makes it difficult to attribute them, 
This group of exhibits contains rare and perfect works, as well as miniatures done by amateur 
artists. The real pearl of the museum collection is The Portrait of Tfeplova, born Lasun&ka. 1 Its 
author, an unknown master of the laic 18th century, had a perfect command of the compli¬ 
cated technique of dotted line. Glimmering colour which the artist worked out with remark¬ 
able taste and nobility makes the image particularly fascinating. 

A number of stylistically related miniatures arc linked with the French school of miniature. These works 
are distinguished for their high artistic culture. Particularly notable among them arc The 
Portrait of the l nknown with Pearls and The Portrait of a Young Woman with I lair Adorned 
with Flowers, which arc marked by the artist's brilliant individual style in treating the image 
and by the virtuosity of execution. The oldest exhibits, painted in oils on copper plates, arc 


dated to the late 17th century; 

The formation of the portrait miniature collection and other departments of the museum started at the 
same time and proceeded rather spontaneously, It was initialed in (he 1900s with individual 
samples, and was considerably replenished in the 191 Os due to donations of the well-known 
collectors of Kyiv - A. Savytsfca, L Deni, and K. Keller. A ponderable contribution to the muse¬ 
um holdings was a small collection of first-rate works by Russian and Western European 
miniature painters transferred it> the museum from Petersburg according to the wilt of 
M. Nikolska. The collection contains a rare sample of the early 19th century : mounted in an 
oval of Karelian birch are the pair Portraits of the Newly-Married Couple, a bronze monogram 
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against the background of a chequered tangle of hair of those portrayed, and the emblem 
symbolizing their love (the pierced hearts). The well-known English miniature painter 
Richard (jnsw ay N supposed to be the author of the delicately palmed pon rails. The described 
composition has not been found among European miniatures*, so most likely it belongs to 
Cosway, 

In the late 1910s • early 1920s. the time of “the most intensive work on collecting monuments оГ culture 
which were threatened чч ith danger of being annihilated.*' 1 the collect ion considerably 
increased. Thanks to head of the museum's art department l-edir Ernst, by way of exchanging 
exhibits with the Shepetivka district museum oi Khmelnytsky region, which had formed a 
fund of works of an rescued during the Ch і I War. ihe museum acquired portraits confiscated 
from the estates of die RadziwilK Rxewuxkis, Tiubomirskis. and others There are real master 
pieces among them Portrait of the L‘nknown in a MusJin Cape, Portrait of Vodzytsky, and, 
finally. Portrait of the 1 nknown, born Artsimovich dated it? the late 18th century, Refined 
mastery оГ execution, the emotional power of the image, and exquisite colour range demon¬ 
strate the style characteristic of creative manner of the Trench miniaturist Peter Hall and give 
every reason to consider the portrait of Artsimovich to be a brilliant sample of creative work 
of this em і ne it t master. 

Tlie collection of Princes Rcpnins from Yahotwy distinguished Cor high artistic quality of its works, 
was actguired by the museum in the early 1920s and proved to be its especially valuable 
acquisition. Most ol the works are valuable historical and cultural document* portraits 
of titled persons and member»; of Ehc Rcpnins family. Portrait of f ield Marshal Nikolai 
Vasilicvich Repnin was done in water colours on ivory by an unknown painter of t he late 
18th century h> significance grows in view'of the fact that the prototype of the miniature 
described in the pre-war inventory book was in the museum collection before 1941, The 
maodious Portrait of Grand Princess Yekaterina Pavlovna, a beautiful woman whose 
political intellect and enlightenment were noted by her cont строга rie*, was painted by 
one of the most famous f rench miniaturists Jean-Henri Benner, Unfortunately, the 
Repnin*" very valuable collection of family relies has been preserved m the museum only 
as individual samples. 

From the point of view of iconography an important acquisition was die purchase in 1928 of the collec¬ 
tion from the heir of the Daraharts family, from their family estate in the village of 
Bohodukhhka. During the 1920s portraits of representatives of the Rozumovskles. 
Razvaclovskics and I.yzohubs families were acquired from different sources. A number of 
miniatures оГ different artistic value came in to the museum in 1950 from the collection of 
'lurkewch “after confiscating things of museum .significance."' It contains the portrait of the 
well-known Polish scientist and public figure ladcusz Czacki. 

Owing to gift*, .v* well as by way of exchange and purchase, the museums holdings we tv enriched in the 
1920* - early 1950s with miniatures of a high artistic level. They were acquired from daugh¬ 
ter of the Ky iv architect and artist P Shleifer, the former director of the Khanenko museum, 
S. illcvasky, the well-known cultural workers E Ernst. V. Modzalevsky. M Tarnovsky. 
S.Y&remych, and P r Fototsky. 

Portrait of Andriy Bilukha-Kokhanovsky (lx:lore 1819) received by the museum from M Tarnovsky in 
1929 is one the must valuable acquisition* In the collection. Refined features of the young 
man depicted in the full-dress uniform of the Tsarsko.seIsky Lyceum student arc full of inward 
spiritual purity: 1 The intimate treatment of the image, subtle painting, lucid and dear colour* 
speak of the author's real mastery. As regards the acquisition of this portrait l-edir Ernst noted: 
“Already-during printing this catalogue the Museum acquired, with much difficulty: by way of 
exchange,.,the miniature portrait of Л, Bilukha-Kokhanov*ky. ,n Apart from this portrait, 
another 20 port rail miniatures were displayed at the exhibition. In 1955 Pedir Ernst, who had 
taken incessant care of miniature, was dismissed from the museum, and its formation in the 
museum collection ceased for good. 6 





In the 1950s L Miliacva, head of the museum's painting department at that time, got down to work on 
the collection. She carried out its systematisation, attributed a number of miniatures; one of 
ihem Portrait of 1ianska - is exhibited today at the Kyiv Museum of Russian Art. Also at that 
time the well-known Moscow art critic Baranovskaya held a generally useful consultation 
which terminated w i[h the exclusion from the collection of the portrait of Maria Volkonskaya 
and its transference to the Pushkin Museum in Moscow 
Unfortunately, the museum collection of portrait miniature suffered considerable losses during the 
unfounded transference of its exhibits toother museums However, even today k remains to 
be extremely interesting and diverse More than one hundred exhibits eloquently represent 
the creative gains of portrait miniaturists of different schools. 

It is understandable that miniatures linked with Ukraine in iconographieand artist it respect in its cultur¬ 
al and artistic contacts occupy a special place in the collection. Proceeding from this point of 
view miniatures of the well-known artist Yevgraf Krcndovsky (1810 - first half of the 1870s) 
can be considered the most interesting in the collection, Brought Lip in Russian lands the 
future master of miniature moved to Ukraine in the late 1830s and linked his fate with it for 


good. Having settled in Kreiucnchuk in the Ostroh rads kies family, tie found himself in ihe 
environment of Ukrainian intelligentsia which became a source of his creative work. The 
well-known cultural workers the Kapnists and Lyzohubs were the Osirohradskics' relatives, 
their neighbours and friends were the Princes Shyrinsky-Shikhmatovs and dc Bill mens, as 
well its і he local aristocracy the Bilukha• Kokhanovskics, 1 )arahans, Muhdenkos, Martynovs, 
Rodxiankos. Avramowches. Liter on. alt of them became models for Krendov sky's refined 
and expressive port raits. The artist's creative work in Poltava region was rat her diversified and 
active, He trained pupils, took part in painting the church in the village of Manuilivka that 
belonged to the Osirob rads kies family, [tainted much from life. The domination of Ukrainian 
themes in the artist's creative work can be dearly traced in his easel paintings, miniatures, and 
the portrait gallery of his contemporaries. 

Creative work of Y Krcndovsky Ls represented in the museum collection with marvellous works of the 
period when the miniature-painter was in the prime of his talent. Two classical portraits of 
unknown newly-weds done in water colours on ivory, and the water-colour Portrait of a 
Woman in Elegant Dress demonstrate the technical mastery, precision of drawing, refined 
modelling of the form, and exquisite colour range characteristic of his creations. 

An unsurpassed masterpiece of the artist’s creative work is Portrait of the Artist's Children; Darya, 
TCItoavcta. Mikhail (ІЯ19). Ingenuous portrayal, spontaneous simplicity and candour of the 
images make this work one of the best in the artist's creative heritage. 

Y Krcndovsky is the only author represented in the collection by several works. Marked by a high culture 
of execution they testify 1 to a brilliant talent of the master and occupy' an important place 
among other port rail miniatures. It should be noted that not all ofY, Krendo^ky's works in 
the museum collection are mentioned in the book Artists of Venetsianov's School which 
presents the list of the artists creative works. 

An important part of the collect ion is composed of works by artists from the circle of the Krcmcncts Lyceum, 
one of the centres of artistic enlightenment in Yolhvn, which “graduated so many glorious 
pie і n different branches of science and art. 1 * The Lyceums department of fine arts was much 
obliged for its existence and success to the well-known Polish artist Joseph Pieczman. A talent¬ 
ed pedagogue, he was professor of drawing and painting at the Lyceum for 25 years. Later on 
many of tiis pupils taught drawing in different regions of Ukraine: P Pavlovsky worked at gym¬ 
nasia* in Lusk and Rivne, B. Klembovsky at the universities of Kviv and Kharkiv; Yan Krulikovsky, 
the author of the miniature portrait of the founder of Krcmcncts Lyceum Ї. C/ackL worked as a 
teacher in Zhytomyr for almost 20 years. The easel prototype of the minia ture he created was i he 
pastel portrait of J. Pieczman from the National Museum in War$aw. y The museum collection 
contains a characteristic sample of the artist's creative work - Portrait of a Young Man in Black 
Suit done, most likely, during his 12-year stay in Lviv. 
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Ksavery (Ivan) Kanevsky, a member of the Petersburg and Rome Academies of Arts, ‘"the author of a vast 
gallery'of very serious, thoughtful anti authentic portraits of his contemporaries," 1 * * * * * * 8 ’ was one 
of the well-known graduates of the Kremenets Lyceum. In 1837 in Rome, he drew the water- 
colour portrait of Vasily Repnin. son of the Little Russia governor Nikolai Kepnin-Volkonsky 
at whose estate in Yahotyn T. Shevchenko lived in the early 1840s. The artist masterly created 
the image which fully corresponds to the characterization of the person depleted according 
to memoirs of his contemporaries: "a bon vivani, healthy fellow, a good-natured and light¬ 
hearted person.”" 

"Jhis portrait, as well as two portrayals of Vasily Rcpnitrs sister Princess Varvara, comes from tine well- 
known family gallery of the Princes Re prims. On the first one, a miniature by an unknown 
artist, she appears as a touching child u ith a bunch of grapes in her hand. On the second, a 
water-colour portrait of the 1840s, Vianara Nikolaicvna, at that time a writer and a close 


friend of T, Shevchenko, was depicted by the student of Petersburg Academy of Arts Aleksei 
Pokrovsky w ho aptly rendered the emotional state of the model, The portrait is of great 
iconographic and memorial value. 

Extremely fascinating is the water-colour Portrait of Sofia (Victoria-Daria) Adamovna Darahan, born 
Pidberezkp, aunt of the former owner ofMvkhailo Da ra ban's work. Executed with a deep J vri - 
са I feeling the portrait bears an imprint of a romantic ideal of those times. live author of this 
delicately drawn charming image left us the date of creating the portrait - 1850 and his ini¬ 
tials “B, G n the secret of which has not been revealed so far. 

The little known collection of portrait miniatures considered within the context of the museum s hold¬ 
ings enriches Ukrainian art of the first half of the 19th century. Tor the first time it represents 
unique works of art which preserve the images of people of bygone epochs for generations to 
come, and speak of inimitable talent of their authors, 


Alla ZAKHARCHUK, 
Svitlana RlAliYCHEVA 


І In all probability it is the portrait of wife of C M. Tcplov (j 720-1770s), statesman and writer who collected docu¬ 
ments for history of Little Russia, In (he 1750s, G, Teplov lived in Haiurin In the estate of the lust Hetman of Ukraine 
Kyrylo tto/Lj movsky. Before 1941 the museum ml led ion contained a oopv of lib portrait executed fov Dmytro 
Uvyisky. This copy, made by Ya. U -клтпслухТі, is in Hu- catalogue I. кпаіїшп Fainting. 17th 20th cc. - 1929 - No. 155. 

"Українське малярство XV'il XX сі Провідник ію нкспівці під редакцією Ф. Ерпгга", k- 1 929 -Pit. 

З- Rcgsst rat ion invemory of engraving and Iithcgniph* ] 81. p. 35 3 

T h Can k assumed thai it was him who was mentioned in the magazine Stamp Clotty (C >Ul їйаг.ч) January 1912. p. 3de 
"-later on at the next graduating classes (the question is about the graduating class of the Tsanikosclsky Lyceum after 
A. Pushkin - authors' note), except Unger, the Lyceum student of the 3rd graduating class Belukha drew rather vvdL" 

5- “Украй іське малярство XV 1 1 XX ст, I Ipt маси in к і to вистз si ti під редакі [ісю Ф. Еріюїї",- К.- ] 929 -V. 18. 

h- The receiving of five miniatures In Vira Trolymcnko from the Hoard of An 1-х hi bit Loris of 1 'kraine in 195 J was an 

exception. Endeavouring u revis e Ihc forgotten classical tec hniqne of miniature siie drew' in water colours on. non. 
portraits of prominent Ukrainian cultural workers T Yabtonska. A. Huchim. O. Komiychuk. and N. IJzhrvry. 

Алексеева T.B.," Художники ніколи Вененианойй”. М - I9ti2 -El 90 191- 

8 Островсктій Г.."К Bonpocv о КременецнюП хчясяяхтпвскноїТ школс" Совдтское СММКОВЄдСние-1969 -N-5 
Р.79- 

Muztum N a rod owe w Warsarcvie, Galena sztuki Polskiei. MaltarsivQ HoLkie (48 XVI do pocharku XX wicku. Kacalog 
Watsxawa - 1975 - &. ЗО I. 

11. > Острове KI ElT Г. K HOIlpOCV t і Kpc МЄІ 1C! UflOfl хедожестисі IIIOSI ІІІКОЛЄ." ' /< 'ОНОЕХКС >e славяі ЮвЄдеї і не -1969 - № 5 

P. 79 . 

1 l JKyp П, “Літо перше. З хроніки життя і пюрчості Тараса Шевченка *,- 1979-р Ю8. 












Музей старожитносте^ і мистецтв од самого початку своєї столітньої історії крім роботи, 
задекларованої в його власній назві, передбачав також якнайширшу підтримку 
новітнього мистецтва і формування його фондів. Ще не маючи ясної програми 
колекціонування, ще до завершення будівельних робіт, у своїм тимчасовім 
помешканні музей розгорнув активну виставочну діяльність, яку розумів як 
дієвий засіб не тільки популяризації мистецтва, а й як форму серйозної 
наукової роботи по збиранню творів, їх атрибуції, по вивченню творчості 
художників та визначенню напрямку комплектування збірки. Так, другою після 
виставки старовинних художніх речей та картин, влаштованої музеєм на 
початку 1899 року, стала виставка рисунків, па якій поряд з рису нками й 
Офортами Тараса Шевченка експонувалися твори Миколи Гс та Миколи 
Самокиша, Цю виставку можна вважати першим зверненням музею до 
новітнього мистецтва. Зроблений же 1904 року родиною Терещенків дар 
музеєві дев'яти ескізів та рисунків Михайла Врубели започаткував його зібрання 
новітнього мистецтва. 

Вже is перше десятиліття існування музею, навіть напівофіційного, на кошти Київського 
товариства старожитностей і мистецтв виставки новітнього мистецтва 
проводили досить інтенсивно. За браком експонатів з власної колекції музей 
здавав під художні виставки щойно закінчені горішні зали з верхнім 
освітленням. Першою туг стала VI виставка Київського товариства художніх 
виставок. Йаступнимл були виставки різних організацій київських митців, 
російських та краківських художників, окремих київських живописців - 
А Маневича, Б. Галимеького, В.Котарбинського, І.Рашееського, І хоча в 1909 році 
музей одержав офіційний статус, непевне фіна і ісове становище змушувало його 
й надалі здавати горішні зали під виставки. Користь їх полягала втому, що вони 
залучали до музею митців різних країн Е напрямків, а також численного глядача, 
Епохальне значення мали посмертна виставка творів М.Врубеля (1910), виставка 
артистичних творів ТЩевченка з нагоди п'ятдесятиріччя з дня смерті 
поета-художника ( 1911 ), а також “Перша українська артистична виставка", 
влаштована Л. Холодним у грудні 1911 року На ній експонувалися твори не 
тільки митців, які жили на території етнічної України, а й поза її межами - в 
Москві. І Іетербурзі. Мінську. 

Наслідки цієї виставки і весь попередній десятилітній досвід інтенсивної музейної 
практики (дослідницької та збиральницької), активна виставочна робота 
сприяли визначенню напрямку подальшої діяльності музею, що полягав у 
цілеспрямованому збиранні та популяризації саме українського мистецтва. 
Збірка новітнього українського малярства як складова створеного в 1910 році 
художнього відділу постійно поповнювалася, хоча переважну більшість 
тогочасі і их 11 адходже н ь ста і ювили да руї ті і. 

існування музею і його робота після революції були обумовлені культурною політикою 
радянської держави. Приступивши до будівництва власної культури, вона не 
відкидала всіх мистецьких надбань минулого, а, пристосовуючи їх до своїх 
потреб, левкою мірою опікувалася культурною спадщиною, націоналізувавши 
численні збірки, зробивши всі цінності державною власністю. Саме 1919 року, з 
утвердженням у Києві радянської влади, музей вперше за час свого існування 
став державним закладом, прибравши назву Першого державного музею, а з 
1924 року музейний будинок навіть почали опалювати. 
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В 1923 році нову запроваджену в музеї посаду завідувача художнього відділу зайняв 
талановитий науковець і невтомний ентузіаст музейної справи Федір 
Л юдингові іч Ері зет (1891 -1949) Він був організатором нистаюк українського 
портрета XVII -XX століть (1925). творів Георгія Нирбута (1926) та чтсраїнського 
малярства Х\ [І — XX століть (1928-29), що стали найважливішими віхами 
наукової роботи музею. Каталоги зі статтями, написаними до згаданих виставок, 
і дотепер не втратили наукової цінності. Значення останньої з названих 
виставок, присвяченої ЗО- річчю музею, полягала ще и утому, що, висвітлюючи 
осі юв н і етапи розвитку у краї» іс ької м и стец ької кул ьтурі і минулих ег ю.\ та їх і і і 
характерні риси, вона виразно заявила про Існування настійної потреби 
створення в Києві, окрім музе'ш Західно-європейською і Російського мистецтв, 
також окремої Української картинної галереї яка розгорнула б перед глядачем 
увесЕ» тисячолітній шлях мистецтва в Україні. Це завдання вирішувалося в 
сю їзді п їх ум овах 11 астуї пш х десяті з; ііть. 


ФЛ. Гристу належить також розробка чіткої концепції комплекчуваіпія м\дейної шлею [it, 
згідно з якою об'єктом збирання ставали: 1) творчість майстрів в Україні; 2) 
творчість художників, які з тих чи тих причті працюють поза межами України: 
3) творчість чужих майстрів в Україні; 4) окремі художні твори, сюжетно 
пов'язані з Україною» так звана І і krai піка. 1 


Особливість і складність щодо створення збірки новітнього мистецтва полягали і полягають у 


тому що до неї залучають твори ’ живого", щойно створюваного мистецтва, яке ще 
не встигло стати класикою, Все зібрання 1920 30-х років демонструє бездоганним 
художній смак і високий професіоналізм збнрачаЛак. 1925 рову музей закупив 143 
твори Г. Нар6\та. В 1927- му розпочалися планові закупки для музею творі в сучасних 
художників. Пріоритети піддавали майстрам, чия творчість була пов’язана з 
Українською академією мистецтв, згодом - Київським художнім інститутом. 
Зібрання новітнього українського мистецтва на цьому етапі поповнилася творами 
Т. Бойчука, Л. Тарана, Л. Крамаренка, В.Меялера, О.Усачева, її. Юнга. І. Плещинського. 
Рекордним, за пислоіюч Ф.Ернста, щодо надходжень до відділу став 1928 рік, коли 
вперше за тридцять років існування музею було асигновано на придбання 6.500 крб. 
З різних джерел крім торів XVJ1 I-XIX століть до збірки надійшли роботи і, Грабаря. 
О. Родчепка, О. Шевченка. Д. Штеренперга, В.Мідлера. 6 рисунків О.Екстер. етюди 
І.Тжакевича. ї.Ссдезньова. МБурачека. твори Д.Бурдюка, М Козика, В. Кричевського, 
В.Ссддяра, А. Іванової, гравюри В. Насіяна. Крім того, в музейних інвентарях 192^-5! 
рр. і si 11 іса і ю твори П. Х(хлоді к >го, О. Грищсі пса, О, Суломори. С. Колоса, 1. Буря чка. 
К. Трохіімсііка, Т, Фраермана, К. іїюздлк;!, В. Коровчинського. І. Ждаїіко, 
М. Касі ісровича. О. Лигіківського, А. Маневича,О Тишлера. О.Якммченка. 

Таким чином, наприкінці 1920-х років у музеї було сформовано фонд сучасного 
українського мистецтва, що представляв увесь спектр існуючих на той час 
напрямків, що їх Ф. Ернст визначив як: 1) натуралізм, що був продовженням 
натуралістичних течій XIX століття, представника ми якого виступали 
Ф. Кричевоький, М.Козпк. К, Трохнмеико: 2) мопументалЬм, школу якого 
Очолював М, Бойчук І до якої входили Т. Бойчук, В. Седляр, М. Касперович, 
К. Гвоздик. А г Іванова; 3) неоімпресіонізм, який уособлювало мистецтво 
JL Крамаренка. А Тарана, Т, Фраєрмана, А. Петрнцького; 4) шкода футуристів, 
кубнетів та кое іструюті вістів, представлена Д. Бурлюшм, О. Родченком, 
О. Богомязовим, В. Єрміїловнм, О. Екстср, Б. Меллером." 






Велику yutn r приділяли також збиранню колекції гравюри, мистецтво якої відродилося в 
XX столітті. І Із жали, згодом частка із зібраних музеєм у 1910-20-х роках творів 
з різних причин одіґштла до інших музеїв. 

З утвердженням і ііі початку 1930-х років тоталітарного режиму з його жорстким 
підпорядкуванням державі всіх сфер життя пріоритетною функцією ХУДОЖНЬОЇ 
культурі визнавалося наочне втілення ідеологічних догм. Розмаїття форм 
українського мистецтва попередніх десятиліть, що було складового 


єврг л і енського X удож Е І ього 11 }Х ) І \сс\ \ викорі І г ю валося. зал ИІІШІОЧ11 дозволе ного 
лише академічну манеру, що її визнавав офіційно проголошений 1934 року 
сдиний творчий метод соціалісті ічного реалізму. 11 її ірота й історизм у і іідхс >ді до 
формування музейної збірки в і 920 -ті роки були підмінені суворим диктатом 
державних чиї іові і і і ків від мистег \тпл, осі ювнкми вимогами яких до художі ІЬОГО 
твору стали його ідейність та старанна правдоподібність виконання. 

Головним джерелом надходження стають республіканські виставки. З них у першу чергу 
відбирали т. зв, тематичні картини, яким в ієрархії жанрів відводилася провідна 
роль. Величні й урочисті, сповнені революційного пафосу полотна повинні 
були виховувати маси на позитивних прикладах і героях. Так, з VI української 
художньої виставки ( 1935 ) до музею надійшла переважна більшість саме таких 
творів, Однак серед них були й картини М. Самокиша "Бій Максима Кривоноса з 
Ієрємією Вишневеньким'’ та Ф. Кричевського "Переможці Врангеля 11 , що гідно 
продовжували лінію розвитку українського історичного живопису. Із VII 
виставки "Квітуча соціалістична Україна” (1957) у повній відповідності до її 


назви музей поповнився творами, присвяченими переважно праці та 
щасливому життю. Серед них були картини 1C Трохимевка "Кадри Дніпробуду", 
"Веселі доярки” Ф. Кричевського. "Дорога до колгоспу" М Бурачека. За своїм 
художнім рівнем вони, безумовно, були явищем у тогочасному українському 
живописі, хоча їхній оптимізм та бадьорість, цілком відповідні офіційним 
е і а ста но в а м. звуч а л и д исс)і ш іс ом 11 а стро го од 11 ієї з е і а й д рам аті \ ч н і ш и х 
Історичних епох. Серед скульптурних надходжену більшість З ЯКИХ 'також 
являла собою зразки Ідеологічного замовлення, винятком здається твір L 
Макогона ‘‘Композиція пам’яті скульптора 1. Девицького” де виразно відчутні 
традиції європейської пластики. 

Протягом 1930-х років українська культура зазнала непоправних втрат. Жертвами масових 
репресій стали художники, мистецькі школи і напрямки. Слідом за авторами 
знищенню підлягали їхні твори. Безпрецедентною, хоча й характерною для 
свого часу подією, стяло створеним 1939 року в музеї т. зв. Спецфонду. До нього 
з музейної збірки, з різних музеїв в Україні, з майстерень репресованих 
художників та з інших джерел передавали твори, які, згідно з розпорядженнями 
керівних структур та з їхньої точки зору, найменшої художньої та музейної 
цінності не мали, і як твори ворогів народу підлягали знищенню. 4 Причини, за 
якими е її твори залучали до Спецфонду, формулювалися чітко, як вирок їхнім 
авторам: "формалізм 11 , "націоналіст 1 ’, "ворог”, "арешт". Усього еі облікову книгу 
Спецфонду напередодні Великої Вітчизняної війни було внесено понад ДВІ 


тисячі одиниць збереження живопису, графіки, декоративно-прикладного 
мистецтва, літературних та архівних матеріалів. Доля більшості з них під час 
війни не простежується. Після ж її закінчення на обліку залишилося трохи більш 
як триста творів станкового живопису; графіки і скульптури. В 1952 році другого 
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хвилею репресій иа "формалізм" та "націоналізм" твори Спецфонді' знову були 
приречені на знищення. Комісія Міністерства культури СРСР, переглядаючи 
музейні зібрання радянського мистецтва, поділила його Еіа п’ять категорій 
згідно з художнім значенням творів При цьому комісія мала повноваження 
вилучати твори Спецфонду з музею /іля їхнього знищені ІЯ. Єдиною МОЖЛИВІСТЮ 
науковців поряіунати твори було зарахувати їх до п’ятої категорії, куди 
приписували виключно твори низької якості: в такий спосіб у закритому від 
стороннього ока сховищі картини можна було приховати від державних 
чиновників. Ось так для прийдешніх поколінь було врятовано полотна 
О. Богомазова, В. Пальмова, О. Екстер, Т. Еюйчука, (1 Седляра, О. Павленко, 
В, Меллера, Л. Лнсицького та баї'атьох Еишн\ митців, без яких нині годі уявити 
українську художню культуру. 

Повоєнних років музей, нк і раїїіпи залишався центром мистецького життя України, Кращі 
твори з республіканських художніх виставок, що відбувалися в музеї, 
поповнюючи його фонди, склали зрештою чимале зібрання українського 
мистецтва 1940 50-х років. Представлене іменами провідних майстрів, усіма 
жанрами і темами, воно об'єктивно відтворює свою епоху. Велика Вітчизняна 
війна на багато років уперед визначила одну з головних тем радянського 
мистецтва, Та хоч би й тиражували її наступних десятиліть, усе ж класикою 
українського живопису на всі часи залишаються картини В. Костецького 
"Повернення 1 ' і В. Пузир кока "Чорноморці", де суворо й правдиво відтворено 
подія і г народу, велич людського д\^у і красу почуттів. Понад півстоліття одним із 
кращих творів, присвячених великому посту, залишається звучне за колоритом 
полоттю ПМсліхоюа "Молодий Тарас Шевченко її майстерні Карла Брюллова". 
Щира за образним вирії не тіням картина Т. Яблонської "Хліб" переконує своїм 
світлоносним живописом і пластикою динамічної форми. 

Амплітуду ідеологізоулі юго мистецтва епохи представлено в зібранні двома картинами - 
"Прийом до комсомолу" С. Грнгор'єва і "За великий російський народ" 
М, Хмелька, Н творі останнтого постає помпезна розкіш імперської епохи, що 
слугувала неодмінним атрибутом влади, С.Григор’єв у своєму полотні 
демонструє властиву йому майстерність створювати жанрові композиції з 
розгорнутим сюжетом, де сфокусовано час, 

Цілеспрямованість у збиранні тематичних творів не виключала поповиешія музейної 
колекції творами таких видатних майстрів, як О. Шовкуненко та І. ЕНтільмап, що 
працювали в більш віддаленому від ідеологічних настанов просторі 
натюрморту, пейзажу, портрета. У цей же час н музеї започату пали збірку 
художників Закарпаття. Живопис портретів А. Ер леді та А. Коцки. пейзажів 
Й, Бокитая. Ф. Май ай.ті, Г. Гладка. А. Кашшая, 3. Шолтеса, Е, Коїп раї овича в 
наступні роки визначатиме напрямок пошуку для багатьох інших митців. 

Друга половина 1950-х і 1960-ті були ознаменовані нони ми віяннями в суспільному житті. 

Це були роки химерної та непослідовної "відлиги", що все ж внесла свіжий 
струмінь у творче життя. І хоча як і попередніх, так і наступних десятиріч 
ідеологічна дієвість твору залишалася головним критерієм для відбирання його 
до музею, обрії значно поширшали. Першою ознакою нового часу стала 
організована музеєм велика виставка творів Ф.Кричевського, опального в 
останні роки життя майстра, котрий залишався в забутті ще понад два 
десятиліття після своєї смерті. 1959 року з виставки до музейного зібрання 









надійшло багато творів, серед яких були триптих 'Життя", "Портрет дружніш", 
картини "Мати" і "Спати", серії рисунків, що її основному сформували нинішню 
колекцію творів цього видатного українською живописця. 

В ці ж роки було реабілітовано більшість безвинно знищених художників, їхні імена 
поверталися українській культурі. В музеї і:? Спецфонду почали вилучати і 
переводити до основного твори бойчукістів, представників авангарду, а також 
роботи таких яскравих майстрів української скульптури 1920-х років як 
Б. Кратко. Ж. Діндо. В. Юшмоя. Із початком розкриття Спецфонду в 1960-ті роки 
поступово почали окреслюватися справжні абриси музейної збірки. 

В атмосфері того періоду виникла можливість організувати виставку "Український 
pi ісу 11 ок 192 0 -1 о • поч атку 19 ЗО- х рокІ в"/1966/, До 11 Єї уній шли твори з музей і юї 
збірки, від авторка також від спадкоємців художників. Виставка стала подією в 
культурному житті,, адже після тривалого забуття, майже через тридцять п’ять 
років, знову експонувалися твори, що демонстрували все розмаїття мистецьких 
напрямків. Після виставки колекція музею поповнилася рисунками таких 
видатних майстрів як А. Іванова, О, Павленко, В. Єрмнлов, М, Епштєйн, 
МГпущенко, СГригор’ев. Напрямок, за яким тривало комплектування, tie 
залишався осторонь новизни й свіжості пошуку в творах художників- 
[ 1 1 істдесятн н к і в, Бони були відчуті вже в картині Є, Болобуєва "Ранок", портреті 
М,Божія "Медсестра", пейзажі ДШавикіна "Вечір на Дніпрі". Естетикою 19б0-х 
виразно позначено твір В.Зарецького "Беруть льон. Портрет ланкової 
П, Сироватко", Музейна збірка творів Т. Яблонської 1960-х років виявляє Інтерес 
художниці на цьому етапі творчості до народних традицій, демонструє 
збагачення палітри і пластичних можливостей її живопису. 

Художнє життя 1970-х - першої половини 1980-х років в Україні позначилося 
багатоплановістю пошуків, широким використанням надбань як снігової 
культури, так і власного глибинного коріння українського народного 
мистецтва. Такий поліфонізм сприяв становленню численних творчих 
індивідуальностей, авторських манер, з’иві неофіційного мистецтва. Глибинний 
інтерес до художньої форми і в ці роки залишався Сферою пильного інтересу 
тих, хто відстоював "чистоту ідеології" 1 , продовжував боротися з "формалізмом" 
та "націоналізмом". Не всі нові кращі твори потрапляли на виставки, л музей, 
завжди перебуваючи у фінансовій залежі юсті від Міністерства культури УРСР, не 
мав можливості на придбання принципових для його колекції робіт. 

Дієвим засобом, що визначив напрямок збиральництва в цей період, стали персональні 
виставки, влаштуванню яких надавалося велике значення. Так, після виставки 
творів А. Петрицького (1969) з нових надходжень було скомплектовано збірку; 
що зосереджувала всі стани творчості видатного майстра, а після виставки 3 985 
року юна поповнилася знову. В 1970-1980-х рр. із надходжень після виставок, 
організованих музеєм, в основному склалися теперішні збірки класиків 
українського мистецтва XX сттоліття О. Шовку пек ка, В. Костецького, 
П. Волокидіна, М, Глутценка, В. Касіяиа, М.Дерегуса, КЛрохименка, С. Григор'єва, 
С Шишка. 

За нових історичних умов "перестройки и гласности" другої половини 1980-х років робота 
музею була зосереджена на подальшому розкритті його фондосховищ, де 
десятиріччями під забороною перебував іще значний масив творів, на подолання 
так звані їх "білих плям" і повернення українській культурі її втрачених надбань. 





Мистецтво XX ст. 


Виставку українського мистеїітва ! 920- 30-х рр. із фондів ліузсіо. що відкрилися е іаприкінці 
1987 року, можна розцінювати як подію у напрямку до відродження кульїурної 
пам'яті та історичної справедливості. Еїл ній поряд із творами художників 
реалістичної спрямованості вперше після тривалої перерви скспоїгувалнея 
живопис і графіка представників української школи мої(умСЕїтального живопису 
1920-х- початку 1950-х рр. - школи М. Бойчука. а також доробок майстрів 
україї іськот лваї і гарду. 

Подальші виставки художіщків-бойчуіоетів С.Колоса, О.Саетіка, О Павленко та 
неопримітнвіста й кубофуїуриста В. Пальмова стали черговим кроком до 
всебічного висвітлення історії вітчизняного мистецтва. ІЗ результаті великої 
роботи колективу музею - реставраційної, виставочної, збиральницької та 
наукової, за сприяння та консультацій дослідника історії українського 
мистецтва 1920-1930-х рр. Д. Горбачова відбулося формування двох 
унікальних засвоїм художнім значенням колекцій - творівшколи МЕойчука 
та українського авангарду, Ці такі характерні для новітнього українського 
мистецтва напрямки ЯВЛЯЛИ собою дві ного сторони: М, Бойчук зЗ своїми 
учнями L Пздалкою, В. Седлярем. О. Павленко. Т, Бойчуком та іншими 
започаткували н о воч а сі іе монументальне мистецтво України, що мало 
охоплювати всі види художньої творчості й архітектуру, поєднувало б 
національний досвід зі світовою художньою культурою минулого. 


Представники лівих течій, так званий авангард, що йото представляли 
Д, ІЗурлюк, О. Богомазов, О. Екстср, А, Петрицькпи, В. Меляср, В. Єрмнлов. 
В. Пальмов, теж творили мистецтво, адекватне ре мод юні її пі її епосі, 
привносячи до нього у великій мірі елементи національної культури. Головна 
ж відмі еіі сість між ними полягала лише в тому, що, конструюючи свій 
вигаданий світ, художЕінкії-авангардисти, на відміну від бойчукістін, 
виходили за межі предметних зображень. Повернення сучасній епосі 
творчості цих митців, таких різних за естетичними позиціями, має пелнчезмс 
значення гцс її г гому, що обидва ні напрямки дали мистецтву мову виразні 
можливості якої ще далеко не вичерпані, що переконливо доводять як 
відроджувані в Україні традиції монументальної школи М БоГічука, гак і 
іраіісавангард і990-х років. 


Музейна збірка творів бончукіотін стала основою великої ви ставки 1990 року "М, Бонч\"к, 


бойчукісти, бойчукізм". показаної у Львівській картинній галереї та в 
Національному художньому музеї України. Колекція авангардних творів з 
успіхом експонувалася на виставках ‘Український авангард," у 1990-95 рр. у 
Хорватії, Франції та Німеччині. Обидві збірки входили також до складу 
репрезен тативної виставки "Дух України", що відбулася в 199 і -92 рр. у Канаді та 
Шотландії, 1992-го твори цих збірок стали органічною складовою нової 
музейної експозиції мистецтва XX століття. 


Наприкінці 1980-х років. Із подоланням ідеологічних обмежень, діапазон збиральницької 
роботи музею значно розширився. Особливий інтерес в художній культурі того 
часу викликали твори миті ш чиї пошуки впродовж i960 80 х рр. були звернені 
до глибинних традицій українського народного мистецтва, а також до надбасіь 
світової класики. З уваги на Etc музей придбав твори О. Заливахи, Ф. гумеиюкл. 
В Зарсцького, R. За дорожи ого, А. Лн марева, ]'. Гавриленка, О.Данчеика. 
ГЯкутовичш М. Грпцюка, R. Шипюва, Б. Довга мя. В.Клокова. 







За нових історичних умов, із здобуттям Україною державної незалежності, музей 
дістав можливість комплектувати свою Збірку, керуючись лише справжнім 
мистецьким значенням самого твору, Серед нових надходжень останнього 
десятиліття є твори "шістдесятників" і тих, чий доробок визначав пошуки й 
здобутки україї і ськото мисте і ггва оста і ш ьої трети 11 и ь і н і і улоі о стол і'ггя - 
1. Марчука, О,Дубовика, С Григор'евої, ГМеледви, В. Рижих, М. Вайішітейиа, 
О, За картка, Н. Веріуп, В. Барипової-Кулеби, Л, Рапопорт, СЖивоткова та 
інших. Надбанням збірки стали також твори т Сільшіші, Л. Криволапа, 
М. Гсйко, О. Жпвоткова, котрі на основі спільності естетично-філософських 
принципів, визнання ними самоціиності самих художніх засобів створили 
мистецьке об'єднання "Живописний заповідник", У сфері пильного 
інтересу музею залишається й творчість майстрів старшої генерації - 
G Шишка, і. Красного, Т. Яблопської, Є. Волобусва, G. Ябдонської. 
С. Подсрв яік ького, R, Полтавця з чиїх персональних виставок до музею 
надходили твори 

Після виставок ^ 1990-х роках львівських художників К, З ві римського, 3, ФлІнти, 
І. Остафійчука, М. Апдрущеііка, М. Шимчука, Л. Медвідя, І.Стефюка та придбання 
полотен В. Патика музей скомплектував збірку художників-львів’ян, 
започатковану ще в 1940-х роках роботами А. Манастирського та Р. Уельського, 
а згодом половлену живописом, графікою та емалями Я Музики і її даром 
раз п її ми рисунками М. Бойчука. 

На початку 1990-х в музеї заснували розділ творів українських митців з інших країн, 
запрограмований свого часу Ф, Ермстом в його концепції формування збірки 
українського мистецтва. Ще в і989 році п. Аристид Вірста подарував 
натюрморт В. Хмелкжа* а згодом він же передав до музею скульптуру 
О.Архипенка ‘Тарас Шевченко",! 990 року від п. С, Гпіздоіїської в дар було 
передано цілу збірку творів я. Гніздовського - уславленого майстра графіки. 
Твори надходили від окремих авторів: МЧереші іьоьського, X. Кипі а кеші ч- 
Качалуби, Міртали, а також від художників, чию творчість представляв музей: 
А. Оленської-Петри шин, М, Лсвицькаго* Е. Ан дієве ької Is 1994 році Канадсько- 
Українська мистецька фундація (КУМФ), заснована Михайлом та Я рославою 
Шафранюками, подарувала музеєві цілу колекцію з сорока восьми творів 
живопису; виконаних відомими українськими митцями ізСША й Канади, після 
експонування її на виставці "Повернення", Серед подарованих полотен був і 
"Портрет письменника Гордія Коцюби", виконаний на поч, 1930-х 
А. Петри цьким. 

Значну допомогу в збиральницькій роботі музею надають і і ром адські організації, В 1993 
році Товариство "Україна" передало до музейної збірки два твори О. Грищенка 
і три - R, Курилика, того ж року Український фюнд культури передав до музею 
п’ят 1 1 s їді іять ні о їжо граф» і й О, Е кстер, е юда роваї і их вїдом и ь е колекі цо е ісро м п, 
М.Лобановим-Ростовським, котрий згодом придбав для музею два твори Соні 
Долоне. Постійно сприяє комплектуванню музею Державна служба контролю 
за переміщені іям ку; і ьтурі шх і \ ін і юстей через держа вт 1 1 гТв к орден і Україї і и. Так, 
за її підтримки 1994 року музей одержав збірку живопису Л. Морозової. Згодом 
надійшли збірка гравюр С. Левицької, портрети її пейзажі Й, Нііжішк- 
Вишіикін, твори Ю. Кульчицького, С.Зарицької. М Павленка, П Кашпучемка, 
П. Громиш щкого. 





Мистецтво XX ст. 



Та все ж у 1990-ті в комплектуванні збірки виявилася тенденція до його скорочення 
порівняно з попередніми роками. Хронічні матеріальні иєстатки, фінансова 
залежність музею від Міністерства кулкіури і мистецтв України призвели до 
того, що багато визначних творів XX століття втрачено для колекції. Шукаючи 
засобів для подальшого комплектування, музей вдався до досвіду власної роботи 
1900 10-х рр., коли активна виставочна діяльність давала йому змогу 
поповнюватися творами що надходили з виставок удар. Як показали виставки 
нових надходжень, що експонувалися в 1996 та 2001 роках, більшу частку 
представлених творів склфали саме дарунки, хоча цей факт сам по собі свідчить 
про високий авторитет музею, здобутий прологом усієї історії його існування. 

В новому тисячолітті унікальність колекції музею знову викликала інтерес до неї у 
Зарубіжного глядача. Новий проект Він пінезької художньої галереї "Феномен 
українського авангарду"* сформований головним чином з музейних творів. 1 з 
успіхом експонувався в галереях канадських міст Вінніпега та Гамільтона з 
жовтня 2001 по квітень 2002 року. 

Впродовж СВОЄЇ більш ніж уже столітньої історії Національний художній музей України 
дбай.мто формував колекцію сучасного українською мистецтва, яка відтворює 
складні н неоднозначні пронеси, що відбувалися в культурному житті цілої 
епохи, їй належать найвизначніші твори живопису графіки і скульптури, що 
являються віхами в історії українського мистецтва, стали його класикою. 
Формування зібрання це історія музею, не від ємна від історії Україні!. 

Ввійшовши у своє друге століття, зберігаючи унікальний та безцінний духовний скарб 
українського народу колекцію національного мистецтва, маючи досвід, 
набутий поколіннями науковців, музей намагається бути гідним вимог, що їх 
пред'являє новий час. а також прагне бути гЦмим пам'яті йот фундаторів, усіх 
відомих та безвісних ентузіастів музейної справи. 


JJiotXvu 7 a KQlWfhCbKA 


Прнпкрі 
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The Museum оГ Antiquities and Art from the very beginning of its century-old history, along with 
the work declared in its name, intended also to give the all-round support to modern 
an and formation of its collection. Having no definite program of gathering, even 
before the completion of the construction of the museum building, the museum 
bunched energetic exhibition activity in its temporary premises, ft was perceived as 
an efficient means of both the popularization of art and a form of serious scientific 
research on collecting works, their attribution, study of artists' creativity and defining 
the course of the collection replenishment Thus, the exhibition of drawings which, 
along with drawings and etchings by Taras Shevchenko, displayed works by Nikolai 
Gbe and My kola Sainokysh, became the .second one, after the exhibition of art antiq¬ 
uities and old pictures organized by the museum at the beginning of 1S99. This exhi¬ 
bition can be considered die museum's first turn to contemporary art. The donation of 
nine sketches and drawings of Mikhail Vrubel to the museum by the Tereschenko fam¬ 
ily in 1904 initiated its collection of modern art. 

Already in the first decade of the museum existence, even though semi-official,, exhibitions of 
modern art were held rather intensively on means of the Kyiv Society of Antiquities 
and Art. For want of exhibits from its own collection, the museum let recently finished 
upper halls with top light for art exhibitions. The first display to be held there became 
the 6th Exhibition of the Kyiv Society of Art Exhibitions, it was succeeded by exhibi¬ 
tions of different organizations of Kyiv artists, Russian and Cracow painters, and indi¬ 
vidual Kyiv artists, like A, Manevvch, V. Halimskv, V. Kotarb insky, and I. Rashcvsky. And 
though in 1909 the museum got an official status, its uncertain financial state forced 
it to lease the upper halls for exhibitions. A point in favour of those exhibitions was the 
fact that they attracted to the museum artists from different countries and trends, as 
well as numerous spectators. Epochal became the posthumous exhibition of works by 
M. Vrubel (1910), the exhibition of artistic works by T, Shevchenko in commemora¬ 
tion of the 50th anniversary of the great poet and artist's death (1911), as well as The 
First Ukrainian Artistic Exhibition arranged by R Kholodny in December 19 П, It dis¬ 
played not only w orks by artists who lived in the ethnic territory of Ukraine but also 
outside its borders - in Moscow, St, Petersburg, and Minsk. 

The consequences of this exhibition and the entire preceding ten-year experience of the intense 
museum practice (research and gathering) and active exhibiting work contributed to 
defining of the direction of the further museum activities, which consisted in pur¬ 
poseful gathering and popularization of Ukrainian art. The collection of modern 
Ukrainian painting as a component of the art department organized in 1910 was reg¬ 
ularly replenished, though mostly by donations. 

The existence of the museum and its activities after the 1. 9 17 revolution w ere determined by cul¬ 
tural policy of the Soviet state. Starting the formation of its own culture, it did not 
reject all artistic attainments of the past, on the contrary, adapting the art of the past 
to its own needs it cared, to some extent, for cultural heritage, nationalizing numerous 
gatherings and making all the treasures the state property. In 1919, w ith the consoli¬ 
dation of Soviet power iit Kyi 1 .-, the museum, for the first time in its existence, became 
a state institution and got the name of The First State Museum, and since 1924 the 
museum building had been ev en heated, 

in 3 925 a new ly introduced in the museum post of the an department head was filled by Fcdir 
Ernst (1891 1949). a talented scholar and indefatigable enthusiast of museum work. 
Fie was the organizer of the exhibitions of Ukrainian portrait painting of the 17th - 
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20ih centuries (1925), works by Heorhy Narbut (1926). and Ukrainian painting of the 
1 7 th 20th centuries (1928 1929). which became major milestones of the scientific 
activities of the museum. Catalogues with articles written for the mentioned exhibi¬ 
tions have not yet lost their scientific value to the present day. The significance of the 
last-mentioned exhibition dedicated to the 30th anniversary of the museum founda¬ 
tion lay in the fact that, elucidating main stages in the development of Ukrainian artis¬ 
tic culture of past epochs and their peculiar features, it declared explicitly the exis¬ 
tence of the urgent need of the creation in Kyiv, along with the museums of West- 
European and Russian art, also a separate Ukrainian Picture Gallery which should elu¬ 
cidate the entire thousand-year road of art in Ukraine, This task wax being solved 
under difficult conditions of subsequent decades. 

The elaboration of the definite conception of accumulating the museum collection belongs to If 
Ernst. This conception envisaged that the objects of gathering comprised; 1) the cre¬ 
ativity of artists in Ukraine: 2) the creativity of artists who for some reason work out¬ 
side Ukraine; 3) the creativity of foreign masters in Ukraine; and 4) individual artistic 
works associated with Ukraine by their subject matter, the ко -callcd Ukrainika. 1 

The peculiarity and complicacy of forming the collection of modern art consisted and consists in 
the fact that it comprises works of living" an. created just now. which has had no time 
to become classic. The collection of the 1920s - 1930s demonstrates the excellent 
artistic taste and high professionalism of the collector. Thus, in 1925 the museum 
bought 143 works by 11 Narbut. In 192" planned acquisitions of works by contempo- 
rary artists bega n. The priority was given to artists whose creativity was associa ted with 
the Ukrainian Academy of Pine Arts, later the Kyiv Art Institute. The gathering of mod¬ 
ern Ukrainian art was replenished with works by T. Boichuk, Л. Taran, L. Kramarenko, 
V. Metier. O. Usachev, V. Yung, arid 1. Plcschvnsky. According to E Ernst, 1928 became a 
record year as to the acquisitions of the department, when for the first time in the 
museum existence 6,500 roubles were allocated for purchase From different sources, 
along with works dating to the 18th - 19th centuries, came works by 1. Grabar, O, 
Rodchenko, O. Shevchenko, D. Sternberg, and V. Midler, six drawings by O, Ekstcn 
studies by I, Izhakevych, l Selemiov, and M. Burachek, paintings by Q. Burt ink, M. 
Kozyk. V. Krychevsky, V. Sedliar. and A. Ivanova, and engravings by \ . Kassian. Besides, 
in the museum inventories of 1927-1931 there are works by P Kholodny. O. 
Hiyschenko, O. Sudomora, S. Kolos, 1. Buriachok, K. Trokhymenko, T. Fraerman, K. 
Hvozdyk, V. Korovchynsky. I. Zhdanko, M, Kasperovych, O. Lypkivsky, A. Manevych, O. 
Tyshler, andO, Yakymchenko. 

Thus, in the late 1920s the collection of contemporary l krainian art was formed in the museum. 

It represented the whole spectium of trends existing at that time, which E Ernst 
defined as 1} natural ism. which was the continuation of naturalistic currents of the 
19th century, represented by F, Krychevsky. M. Kozyk, and K. Trokhymenko; 2) monu¬ 
ment alism. the school headed by M. Boichuk and xx ith members T. Boichuk, V Sedliar, 
M. Kasperovych, K Hvozdyk, and A. Ivanova: 3) neo-Impression ism, embodied in the 
art of L. Kramarenko, A. Taran, T. Fraerman, and Л, Pcnytsky; 4) school of futurists, 
cubists, and constructivists, represented by D. Burliuk, O. Rodchenko, O. Bohomazov, 
V. Yermylov. O. Ekstcr. and V'. Mellerr 

Great attention wax also paid to the accumulation of the collection of engraving, the art rejuvenat¬ 
ed in the 20th century biter, unfortunately, a part of the works collected by the muse¬ 
um in the. 1 1910s 1920s was transferred, for different reasons, to other museums, 






Jn the early 1930s, with the consolidation of the totalitarian regime with its rigid subordination 
of all spheres of life to the state, the visual embodiment ofldeological dogmas became 
the priority function of artistic culture. The diversity of forms of Ukrainian art in the 
previous decades, which was a component of the European cultural process, was 
exterminated. Permitted was only the academic manner, recognized officially as the 
single creative method of socialist realism proclaimed in 1934. The breadth and his- 
toricism in the approach to the formation of the museum collection in the 1920s were 
replaced by a severe diktat of state functionaries in art, whose major demands to an 
artistic creation became its ideological content and thorough veracity of execution. 

Republican exhibitions were the main source of acquisition. The so-called thematic pictures, 
which had a key role in the genre hierarchy were selected in the first instance- 
imposing and solemn, imbued with revolutionary passion, the canvases were intend¬ 
ed to bring up masses on positive examples and heroes. So, such was the majority of 
works from the 6th Ukrainian Art Exhibition (1935), which came to the museum. 
However, there were a canvas by M. Samokysh Combat of Maksym Kryvonos and 
Jeremia Wisniowecki and K Kiychevsky's Victors over Wrangel which worthily con¬ 
tinued the line of the development of Ukrainian history painting. From the 7th 
Exhibition under the title of Flowering Socialist Ukraine (1937). in full accordance 
with its name, the museum was replenished with works dedicated mostly to labour 
and happy life, among them pictures by K. Trokhymenko Cadres of the DniproHES 
Construction, Cheerful Milkmaids bv F. Krychcvsky, and Road to the Collective Farm 
by M. Burachek. They undoubtedly were a phenomenon in the Ukrainian painting of 
the period by their artistic standard, though their optimism and vivacity, meeting offi¬ 
cial directions, were discordant with the moods of one of the most dramatic epochs 
in rlie history of our country, Among sculptures, the majority was also samples of the 
ideological order, the exception being 1. Makohon's Composition in Memoiy of 
Sculptor L Levytsky. which displayed clearly traditions of European plastic art. 

In the 1930s, Ukrainian culture suffered irreparable losses. Artists, artistic schools and trends 
became victims of mass repressions Following their authors, works were subjected to 
annihilation. The creation in 1939 of the so-called Special Fund in the museum became 
an unprecedented though characteristic of that period event, it accumulated works sent 
from the museum collection, from other museums in Ukraine, from studios of the 
repressed artists, and other sources, works which had no artistic and museum value 
from the point of view of the authorities and, in keeping with the directions, should he 
annihilated as the works of enemies of the peopled The reasons to be sent to the Special 
Fund were worded dearly as verdicts to their authors; "formalism, 11 "nationalist." 
"enemy,” "arrest. 11 On the w hole, the register of the Special Fund on the eve of the Great 
Patriotic War of 1 9)4 і —1945 contained more than two thousand entries on paintings, 
graphic art, decorative and applied art, literary" and archive materials. Their destiny dur¬ 
ing the war could not be traced. After the war ended, there remained only slightly more 
than three hundred works of easel painting, graphics, and sculpture In 1952 the second 
wave of repressions of "formalism" and "nationalism" doomed the works in the Special 
Fund to annihilation. The commission of the USSR Ministry of Culture, revising museum 
collections of Soviet art, divided it into five categories according to artistic significance 
of the works, The commission was empowered to withdraw works from the museum 
into the Special Fund in order to annihilate them. The only possibility to save them was 
to include them into the fifth category, with the works of low quality it was the only way 
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to hide the pictures from the state functionaries in the depository dosed from the alien 
look. Mo were saved for the generations to come canvases by O, Bohomazov, V. Palmov, 
O. Eksten T. Boichuk. V, Sedliar, O. Pavlenko. V. Meller, L Lysytsky, and many others with¬ 
out which Ukrainian culture can be hardly imagined. 

In the past-war years the museum, like in previous times, remained the centre of artistic life in 
Ukraine. The finest works from republican ai r exhibitions held in the museum replen¬ 
ished its collection and comprised a considerable gathering of Ukrainian art of the 
1940s 1950s, Presented by the names of leading artists, all genres and themes it gives 

an objective picture of the epoch. The Great Patriotic W ar defined one of the major 
Themes of Soviet art for many forthcoming years. Though even if this theme were 
replicated in succeeding decades, nevertheless the painting by V. KostetskyThe Return 
and V. Puzyrkov's The Black Sea Sailors would remain the classics of Ukrainian paint¬ 
ing for all the times. They render rigorously and truly the feat of the people, the 
grandeur of their spirit and the beauty of their feelings. For more than half a century 
H. Melikhov's canvas Young Taras Shevchenko in the Studio of Karl Briuliov with its 
resonant colouring continues to be one of the finest works dedicated to the great 
poet. T, Yablonska's Grain, sincere in the solution of its imagery, is convincing in its 
luminosity and plasticity of the dynamic form. 

The amplitude of ideologized art of the period is represented by two works - Admittance to 
Komsomol by S. I Iryhoryev and M. Khmclko's For the Great Russian People. The work 
bv the Inner show s pompous luxury of the imperial epoch, which was an indispensa¬ 
ble attribute of power. S. I Eryhorvcv demonstrates his skill to paint genre compositions 
with the developed subject in which time is focused. 

Purposeful selection of thematic works cl id not exclude the replenishment of the museum col¬ 
lection with works by such outstanding masters like O, Mhovkunenko and I, Shtilman 
who worked in still-life, landscape, and portraiture, more remote from ideological 
diktat. At that time the museum initiated the collection of works by Transcarpathian 
artists. Portraits by A. Fide І і and A. Kotska. landscapes by У. Boksbai, F. Manailo, II. 
Hliuk, A. Kashshai. /. Shoites. and F.. Kontratovyeh defined the guidelines for searches 
of many artists in subsequent years. 

The second half of the 1950s and the 1960s were marked by new tendencies in the social life. 
Those were the years of chimerical and inconsequent "thaw" that infused, however, a 
fresh spirit into artistic life And though, like both in previous and subsequent decades, 
the ideological efficacy of a work remained the main criterion for it to be selected to 
the museum, horizons became much wider. The first sign of the new lime became a 
large exhibition of F. Kiychev sky's works organized by the museum. The artist, fallen in 
disgrace in the last years of his life, remained in oblivion for two more decades after his 
death. In 1959 many works came to the museum from the exhibition, among them 
the triptych Life. Portrait of the Artist's Wife, paintings Mother and Match-Makers, and 
cycles of drawings, which formed the contemporary collection of works by this out¬ 
standing l krainian painter. 

In the same years the majority of guiltlessly executed artists were rehabilitated. Their names were 
restored to C Ukrainian culture. In the museum, works by Boichuk's followers, represen¬ 
tatives of the Avant-Garde, as well as such talented masters of Ukrainian sculpture of 
the 1920s as B. Kratko, Z. Dindo, and V. Klymov were withdrawn from the Special 
Fund and transferred to the main collection. With the opening of the Special Fund in 
the 1960s. the real outlines of the museum gathering became gradually visible. 
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In the atmosphere of that period, it became possible to organize the exhibition Ukrainian 
Painting, 19-Os - Rariv 1930s (1966). It included works from the museum collection, 
those sent by the artists, and received from the artists' descendants. The exhibition 
became a significant event in the cultural life: after the long oblivion, almost thirty-five 
vears later, works were again displayed which demonstrated all the variety of artistic 
trends. After the exhibition the museum collection was enriched with drawings by 
Such outstanding masters as A. Ivanov, O. Pavlenko. V, Yermylov, M. Epshtcin, M. 
Hlusehenko. and S. Hryhoryev. The tendency in replenishing the collection did not 
keep aloof from novelty and fresh searches in the works of artists of the 1960s, They 
were felt in Y, Volobuyev's picture Morning a portrait by M. Bozhiy The Nurse, and D, 
Shavykin's landscape Evening on the Dnipro. The aesthetics of the 1960s marks clear* 
h V r . Zaretsky's work Pulling Flax. Portrait of Team-Leader P. Syrovatko. The museum 
collection of works by T, Yablonska executed in the 196Qs reveals the artist's interest 
in Folk traditions at this stage of her creativity and demonstrates the enrichment of the 
colour scheme and plastic means of her painting 

The artistic life in Ukraine in the 1970s - first half of the 1980 was marked by multifarious search¬ 
es and wide use of attainments of both world culture and deep national I roots 
U krainian folk art. Such polyphony promoted the formation of numerous artistic indi¬ 
vidualities, individual styles, and appearance of nonofficia! an. During that period a 
profound interest in the artistic form remained also the sphere of keen interest of 
those who upheld “the purity of ideology" and kept on Fighting against '’formalism" 
and “nationalism.” Not all new finest works could be exhibited, and the museum, 
being financially dependent on the UkrSSR Ministry of Culture could not buy works 
fundamental for its collection. 

At that period, one-man shows, which acquired great importance, became an effective means 
to define the direction of collecting activities. Thus, after the exhibition of A. 
Petrytsky's works (1969) a gathering was formed from new acquisitions, which Cov¬ 
ered all the stages of the creativity of this outstanding master, and after the 1985 
exhibition it was replenished again. In the 1970s - 1980s, the acquisitions from the 
exhibitions arranged by the museum formed in the main the present collections of 
the classics of Ukrainian art of the 20th century: Q. Shovkunenko, V, Kostetsky. P. 
Volokydin, M. Hlusehenko, V. Kassian, M. Derehus, K. Trokhyincnko, 5. Hryhoryev, 
and S, Shyshko. 

Under new historical conditions of "glasnost and perestroika" in the second half of the 1980s, the 
museum activities were concentrated on the further disclosure of its Special Fund 
where a considerable amount of works had still remained, on (he elimination of the 
so-called "blank spots" and return to Ukrainian culture its lost wealth. 

The exhibition of Ukrainian art of the 1920s - 1930s from the museum stocks opened in the 
late 1987 was considered to he an event on the road to the revival of cultural mem- 
on.-' and historical justice. For the First time after the long interruption it displayed, 
along with works by artists of the realistic trend, painting and graphics by the repre¬ 
sentatives of the Ukrainian school of monumental painting of the 1920s early 
1930s - M. Boichuk's school, as well as works by masters of the Ukrainian Avant- 
Garde. 

The subsequent exhibitions of artists-followers of M. Boichuk - S. Kolos, O. Sayenko, O. 

Pavlenko and the neo-Primitivist and Cubofuturist V. Palmov became a next step to 
the fundamental elucidation of the history 7 of national art. As a result of concerted 
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efforts of the museum staff (restoration work, exhibition, collecting, and study) anti 
thanks lo tile assistance and advice of D. I lorbachov, the researcher into the history 
of Ukrainian an of the 1920s 1930s, two collections unique for their artistic sig¬ 

nificance were formed; of works belonging to the Boichuk school and Ukrainian 
Avant-Garde, Those trends so characteristic of modern Ukrainian art represented its 
two sides: M, Boichuk with liis pupils l r Padalka, V, Sedliar, G. Pavlenko, T, Boichuk 
and others initiated the nov el monumental art of Ukraine which should cover all 
kinds of artistic activities and architecture and unite national experience and world 
artistic culture of the past. The representatives of left trends, the so-called Avant- 
Garde. D. Burliuk, O, Bohomazov, O. Ekster. A. Retry tsky. V. \Seller, V, \ermyloy and V. 
Palmov also created art adequate to the revolutionary epoch, introducing numerous 
elements of national culture in it. The main difference between them was that, con¬ 
structing their invented world,, the avant-garde artists, unlike M. Boichuk’s adher¬ 
ents, overstepped the bounds of objective Images. The return of the creative works 
by these artists, so different in their aesthetic positions, to the contemporary epoch 
is of tremendous importance, for both these trends gave art the idiom whose expres¬ 
sive means arc far from being exhausted, which is conv incingly testified by reviving 
traditions of Boichuk’s monumental school in Ukraine, as well as the trans-Avant- 
Garde of the 1990s 

Thc museum collection of the Bolchiikists became live foundation of the large exhibition in 1990 
M. Boichuk, the Boichuk ists, Boicliukism shown in the Lviv Picture Gallery- and at the 
National Art Museum of Ukraine. The collection of avant-garde works enjoyed great 
success at the exhibitions The Ukrainian Avant-Garde in 1990-1993 in Croatia, 
France, and Germany. Both gatherings were also shown at the representative exhibi¬ 
tion The Spirit of Ukraine held in 1991 —1992 in Canada and Scotland, In 1992. works 
from these collections became an organic component of a new museum exhibition of 
the 20th-century art. 

At the end of the 1980s, with the overcoming of ideological restrictions, the range of collecting 
activities of the museum considerably widened. Works by the artists whose quests 
throughout the 1960s 3 980s were turned to the deepest traditions of Ukrainian folk 

art aroused special interest, as well as attainments of world classics. Considering this, 
the museum acquired works by O. Zalvvakha, F, I lumcniuk, V. Z a ret sky V. Zadorozhny, 
Л. Lymarev, li. Ilavrylcnko, O. Danchenko, П. Yakutovych, M. Hrytsiuk, V. Shyshov, B. 
Dov Ivan, and V. Klokov: 

Under new historical conditions, when Ukraine gained state independence, the museum got iIm¬ 
possibility to form its collection being guided by only real artistic importance of a 
work. Among acquisitions of t he past decade are works by the artists of the ІУ 60s and 
those whose creativity defined the searches and attainments of Ukrainian art of the 
last third of the 20th century I. Marchuk, O, Dubovyk. H. Hryhoryeva, H. Neledva, V. 
Ryzhykh, ІМ. Vainshtein,O, Zakharchuk, N. Yerhun. V. Baryrtova-Kulcha. L Rapoport, S. 
Zhyvotkov, and others, Works by T. Sihashi, A, Kryvolap, M Heiko, and A Zhyvotkov 
(artists who, basing on the community of their aesthetic and philosophic principles, 
created an art association The Pictorial Presene) also became the property of the 
museum Tlic creativity of the masters of the elder generation - S Shyshko, I. Krasny, 
T, Yablonska, S. Yolobuyey O. Yablonska, S, Podcrevyansky and V. Pol t a vets, whose 
works came to the museum collection from their one-man shows, also remains in the 
sphere of stable interests of the museum. 





After the exhibitions in the 1990b works by Lviv artists K. Zvirynsky, /. Flinta, I. Ostafiychuk, M. 

Andruschenko. M. Shymehuk, L Mcdvld. and 1. Steftnk and the acquisition of V Patyk's 
canvases, the museum formed the collection of artists from Lviv, started as early as the 
1940s with the works by A. Manastyrsky and R. Sclsky and replenished later with paint¬ 
ings, graphic works, and enamels of Y. Muzyka and her donation: early drawings by M. 
Boichuk. 

In the early 1990s the museum set up a department of works by Ukrainian artists from other 
countries, programmed in its time by Г. Ernst in his conception of the formation of the 
Ukrainian art collection. As far back ;is 19^9, Mr, Aristide Wirsta donated a still-life by 
V. Khincliuk; later lie sent to the museum O. Arkhypenko's sculpture Taras 
Shevchenko In 1990 Mrs. S. Hnizdovska donated a gathering of works by Y. 
Ilnizdovsky the famous graphic artist! Works came from individual artists: M. 
Chereshniovsky, K. K^hakewch-Kachaluba, Mirtala, as well as from artists who were 
represented in the museum; A. Olenska-Pettyshyn, м l.c\y tsky, and E. Andievska, in 
1994, the Canadian-Ukrainian Art Foundation established by Mykhailo and Yaroslava 
Shafraniuk, donated to iloc museum an entire collection consisting of forty-eight 
paintings executed by well-known Ukrainian artists from the USA and Canada, after it 
was shown at The Return exhibition. Among the donated canvases was Portrait of 
Writer f lordty Kotsiuha painted by A, Pctrytsky in the early 1930s, 

Public organizations also render great assistance to the museum in its collecting activities. In 
1993 the Ukrainu Society donated to the museum two works by O. Hryschcnko and 
three by V. Kurylyk. the same year the Ukrainian Foundation for Culture transferred fif¬ 
teen serigraphs by O. Ekster contributed by the well-known collector N. Lobanov- 
Rostovsky who later bought for the museum two works by Sonia Delaunay, The State 
Service for control of the transference of cultural values across the national frontier of 
Ukraine contributes constantly to the replenishment of the museum. Thus, in 1994 
the museum received with its support a collection of paintings by L Morozova. 
Subsequently, a collection of S, Icvyt.ska's engravings came in, as well as portraits and 
landscapes by Y, Nyzhnyk-Yynnykiv, works by Y, Kulchytsky. 5. Zarytska, M, Pavlenko. 
P. Kapshuchenko. and PI Iromnytsky, 

Still, in the 1990s the replenishment of the collection showed a tendency for reduction in com¬ 
parison with the previous years. Chronic shortage of means and the museum's finan¬ 
cial dependence on the Ministry’ of Culture and Arts of Ukraine led to die loss of many 
outstanding works of the 20th century for the collection, l ooking for means for the 
further replenishment, the museum has turned to the experience of its own work In 
the 1900s - 191 Os, when energetic exhibition activities gave it the possibility lo be 
stocked up with works donated from the exhibitions. As the exhibitions of new acces¬ 
sions (in 1996 and 2001) demonstrated, the majority of the works shown were donat¬ 
ed. though Eliis fact in itself testifies also to the high prestige of the museum gained 
throughout the entire history of its existence. 

In the new millennium the unique collection of the museum has again aroused interest in foreign 
viewers. A project by the Winnipeg Art Gallery The Phenomenon of the Ukrainian 
Avant-Garde based mainly on the works from the museum collection 1 had been suc¬ 
cessfully exhibited in the galleries of Canadian cities Winnipeg and Hamilton since 
October 2001 till April 2002. 

Throughout its more than century-old history; the National Art Museum of Ukraine has been dili¬ 
gently forming the collection of modern Ukrainian art which reproduces complex 
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and ambiguous processes in the cultural life of the cm і re epoch. Ir possesses out¬ 
standing works of painting, graphics* and sculpture, which are landmarks in the his¬ 
tory of Ukrainian an, its classics, The formation of the collection is the history of the 
museum inalienable of the history of Ukraine. 

I laving entered its second century, possessing unique and priceless spiritual treasure of Ukrainian 
people the collection of national art, having experience gained by generations of 
scholars, the museum strives to meet the demands Of new time as well as to be worthy 
of the memory of its founders, all well-known and unknown enthusiasts of museum 
activities 


Uudmyto Koi vilska 


]. Ф EpHtT. Каталог ищ-іанш Л'к|іаїі icwa- маля perm xvu чхггшіть". 1929, p, 32. 

Ф. Epiicr, Клггалог w естдккі сУкр!) п ісьмс маліфство 3CVJI - XX Сталін?" 1929, р.Я2. 

SAME Archie. I >і ffiskT“ 1 11. 193^ і 9 39 

fe-sitlts works from ibt NAME 1 Hu: t yhilriti n Lite lutlctSvu і kb from the Suite Musaun ofTlu'iiiricat, Music jnd Cinema 
An ofUkraine, and from private collections. 


3 . 

4. 
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1 


СВЯТИй Георгій у житії, XIСТ. (S') 
Візантія, Дерево, левкас, поліхромія 
КПЄЙО№Ю темперою, ГТО.ЗОЛОТа, 
барельєф 107x82x7,5 (в кігхгі). 

Saint George vtnth Scenes from Ills Life. 

11 ih c (?>, Byzantine stale. Sized tem¬ 
pera, gliding on gesso-grounded panel, 
bas-relief. 107x82x7,5 (in the iron case). 


2 


Покрою. 

Кінець. XIt- початок ХШст, Галичина. 
Дошка хвойна, левкас, темпера. 
79,5x47x4. 

ітк: Intercession. 

TUm of і be ! 3(h c. Gaiycbym. Tfempera 
on gesso-grounded softwood hollowed 
panel. 79,5x47x4- 
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Юрі fr-3.Mie6optUb, 

Друга пил. XV ет. 

Галичина. Дошка липова, левкас, 
темпера, позолота. 1 14x79x2. 

St. George the Dragon-Slayer. 

The latter half of i he iSih t. Galychyna, 
Tempera, gliding on ge.^o-groiindcd 
mp-plecc lime-wood panel. 114x79x2. 


4 

Богоматір Одигітрій Волинська. 
Перша пап, XIV ет. Волинь. Дошка 
липова, ленкас, темпера* позолота. 
SSx48x2,S. 

тііе virgm Hodegetria or Voiyn. 

The first half of [he 14th c. VoLyn. 
Tempera, gliding on gesso-grounded 
canvas pasted to two-piece hollowed 
1 і me-wood. BSx4-8x2 ,S. 
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Спас у силах. 

Друга пол. XV ст. Галичина, 
Дошка липоия, левкас, 
темпера. 1 30x99x2, '5. 

Christ in Majesty: 

Latter half of the 15th c 
Galy-dhyna. Tfcmpera on gesso 
grounded canvas pasted to 
lime-wood pane], 130x99x2,5- 


6 

Апостоли Петро і Паяло. 
Кінець XV ст. Галичина. 
Дошка липова, левкас, 
темпера. 90x47,5x3,5. 

The Apostles Peter and Paul. 
Late 1 5tbc. Galychyna. 
Tempera on gesso-grounded 
canvas pasted to lime-wood 
panel, 90x47,5x3,5r 
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7 


Спас у силах 

Перша лей і, XVI ст. Волинь, 
Дошка липова, левкас,темпера. 
85x62x3, 


Cifirijit in Majesty. 

First hair of the 16th c Vblyn, 
Tempera on gesso-grounded canvas 
pasted to lime-wood panel. 85x62x3- 


8 


Апостоли Іоани і Петро, 

Друга еіол- XVJ сі, Галичина. 

Дошка соснова, левкас, темпера, 
тиснення, сріблення. 78x63x2,3- 

T3it: Apostles John and Peter 
Latter half of the I6thc. Galychyna. 
Tempera, silvering on gesso-rounded 
two-piece pinewood panel, stamping, 
7аиЄх2,3. 
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9 

Алосгояи Фома і Варфоломій. 

Друга пол. XVI ст Галичина. 

Дошка липова, левкас, темпера, 
сріблення. 79,7хбвх2.5- 

The A poshes Thomas and Bartholomew, 
Latter ha If of tire l6thc. GatyChyna 
Tempera, silveri ng on gesso grounded 
і і me wood paneL 79,7x68x2,5. 


10 

Стргтення, 

Перша пол. XVI ет, Галичина, Дошка 
липова, левкас, темпера, сріблення, 
тиснення на поляк. 79,7x68x2,5. 

The Presentation, First half of the l6th c, 
Galychyna Tempera, silvering on 
gesso-grounded two-piece lime-wood. 
Panel, border stamping. 79,7x68x2,5. 
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Хрещення. Середина ХМ ет. 
Галичина, Дошка липова, павшони по 
стику дощок, левкас, темпера, 
тиснення, сріблення, 90x6 1 к 1 . 

Hie Baptism. Mfei-l6thc. Galychyna. 
Tempera, silvering on gesso-grounded 
(WO-pieCC lime wood panel, Canvas on 
ihc toiiii of panels, smmping. 90x61 x2, 


12 


Різдво Христове, 

Остання чіьерть ХМ ст. Галичина 
Дошки липова, левкас. темпера. 

СрІбгіСН ня. тиснен кя н;і 1 Ю-1ЯХ_ 4-Х — 

The Nativity. Iasi qminer of ihc l(jch c 
Galychyna, Tempera, silvering on pcsso- 
grounded cama. 1 » pasted to ГнПкпмгїЛ Інїіс- 

wood panel, bonter siamptuft 4 Ix^lxl 
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Страсті Христоні. 

Кінець XV] сг. Галичина. Три окремі 
яликові дошки, ленкас, темпера, 
202x35x2, 202x64x2; 202x35x2. 

The Passion. 

Latc і 6th eGaiychyna. Tempera on 
gesso-grounded three separate Hr-wood 
panels. 202x35x2; 202x64x2; 202x35x2. 


14 

Благовіщення, 

Остання чверть XVI ст. Галичина. Дошка 
липова, левкас, темпера, сріблення, 
тиснений на полях. 42,5x31.3x2, 

Thc r Annunciation. 

Lasi quarter of the 16th c. 

Galychyna. Tempera on gesso-grounded 
two-piece lime-wood panel. 42,5x3 1 ,3x2, 
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СвйТІ і й Ми нм>л;і. 

Остання чверть XV] сі' Галичина. 
Дошка лі іншії, левкас, темпера, 
тиснення, сріблення. 82x50x2. 

Saint Nicholas* quarter uf the і 6th c 
Galwhvna Tempera, silvering on gessu- 
grounded two-piece lime-wood panel, 
stamping 82x50x2. 


16 


Воскресіння. 

Остання чверть JCVI ст Галичина. 
Дошкалипова, левкас, темпера, 
тиснення, сріблення. ’0x62.5x2. 

The Ressunrrtion. Last quarter 
o! the 10th c. Tempera, silvering on 
gfiSSO'gTOUrvded two-piece hoHowed 
lime-wood panel, stamping. 70x62,5x2. 
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17 


ЮрЗЙ-ЗМІєборець, Середина 5CV] I tT r 
Галичина. Дошка липогя. темпера, 
різьблен ня, ритуван іія, сріблсн е ія , 
позолота, 3 14,5 зс65з£Ї. 

Saint George and the Dragon, Mid-17thc. 
GaSychjr'iia. Tempera, silvering, gliding, 
engraving on gesso-grounded four-piece 
Hme-wood pane], carving. 1 14,5x85x3. 


18 


Спас нерукотворний, 

Остання чнерп, xvi ст. Галичина. 
Дошка липова, левкас, темі сера, 
тиснення, сріблення. 51 х79хЗ- 

The Vermde, Last quarter of the 16th c. 
G^ychyna. Tempera, silvering on gesso- 
grounded two-piece hollowed lime- 
wood panel, stamping. 51x79x3. 
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Страшний сул 

Кінець XVII ст. Київ, Дошка липова, 
левЕсас, олія, темпера, позолота, 
124x147x2,5. 

і The Іл&1 Judgement. 

Cite Е 7th с. Kyiv. OLl^ tempera oh gesso- 
grounded three-piece lime-ivooci panel 
1 24x147^2,5 


20 

Свята Anna. 

] 680- 1685 Счсбожанщина. Дошка 
л плоде, ленхле, олія, темпера, 
різьблення, ікхюлота. 102x41. 

Saint Anne. 1680- 1 685 
Slobozhansebyna. Tempera,oil,gliding 
on gesso-grounded iwo-piece lime- 
wood panel, carvi ng. 102x4 S. 
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Розп'яття з портретом Леонткя СПІЧКИ. 
Кінець XVII ст. Полтавщина. Дошка 
димовії, темпера, олія, різьблення, 
позолота, 84* 58,5x2, 

The Crucifixion with the ixirtraai of 
Leonty Svichka. Laic 1 7 th c Poltavschynz. 
Tempen, oil, gliding on two-piece Isnie- 
wood panel, caning, 84x58,5x2:, 


22 


СВЯТИЙ Микола зжитієм. 1680-1685 
Слобожаїмнима. Дошка липова, ленгас. ом. 
темпера, рельєф, різьблення, позолота. 
Сріблення, 125x81x1,7. В кіоп 1-Их І І9і19 

Saini Nicholas w tih Scenes from his Ufc 
1680-1685. SlobozhansctwriiOiL tnnpcn 
gl id І !lg, si burring I >n gc.v* ь grounded №т>ри№Є 
lime-wood panel, relief, caning І25зС81х1Л. 
En the case. 1-Их I 19x19. 
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23 


Боздзнжспі ія Чеснот Хреста. 

Кі исць XV11 ст. Ви ми м і Еь Дім іака 
комбінована {липова» ялинова)» левкас, 
темпери, позолоті» ритування, 
сріблення, З 17x74*4,5 (в обрамленні). 

The Exaltation of the flnliy Cross. 

Late 17th c. Volya Tempera, engraving, 
gliding, silvering on gesso-grounded twt)- 
piece combined panel (lime-wood and 
fir-wood), І 5 7x74x4,5 (in ihe faming). 


24 


Святі Володимир, Борне та Гліб. 
Кінець XVII ст. Волинь Дошка 
липова» левКас, темпера, олія, 
різьблення, позолота. ІОІ хь2хД 

Saints Vqlodymyr. Boo's and Glib 
Late 17th c. Volyn. Tempera, oil gliding 
on gesso-grounded №piete Inn* 
wood panel, can ing І0ікь2я3- 














25 


Різдво Христове. 

Середина XVIII ст Полтавщина, 
Дошка липова, левкас, темпера, олій, 
позолота. ІОІхй7х4,5 (в обрамленні). 

The Nativity. Mid-18th с. Poltavschyna. 
ON. tempent, gliding oil geSSO-grOlind- 
ecl two-piece I і me-wood panel. 
101x67x4,5 (in і he frjming,). 


26 


Хрисгос у ТОЧилі. Кінець XVII ст. 
Київщина. Дошка липова, левкас, 
темпера, рі гтуванш, срїблен ня. тоноване 
піл золото, 100x71x5 (в обрамленні). 

Christ in the Wlnefai- Ілтс 17іЬ с. 
Kyivschyna. Tempera, gold-timed silvering, 
engraving on gesso-grounded three-piece 
Ііїге -waod panel 100x71x5 (in the framing). 
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Покриті з портретом гетьмана Богдана 
Хмельницького. Моргне пол, XVIH сг. 

Ке [ікі] їй е e:l. Дї :и 11 еіі л и ҐІОВД, л^нЖ, 
темпера, ОЛІЯ. різьблення. Сріблення, 
позолота. 109x76x4 (в обрамленії і). 

The Intercession wit it die portrait of 
Неї man Bogdan Khmelnitskyi. The Пня 
half of the I81I1C Kyivschyna, Tempera, 
Oil, silvering, gliding on ihnec-piece 
lime-wood panel, carving. 

Ю9х7бх4 (in the framing). 


28 


Вхід до Єрусалп м а. 

1729. Київ, ДОпіЕСа лимона, деккж', 
олія, позолот 118х 32x3,5- 

Thc Entry' in Jerusalem. 1729. Kyiv. 

Oit. gliding on gesso-grounded Ehree- 
picce lime-wood panel. 118x32x5,5. 


29 

РІЗДВО Христове. 

1729. Київ. Дошка липова, левкас, 
олія,позолота. ] 18x32x5,5- 

The Nativity, 1729 Kyiv. 

Oil. gliding on gesso-grounded three 
piece lime-wood panel. 118x32x3,5- 
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І Іокроеі ] 730-ТІ pp. 

Полтавщину Дошеси липова, темпери, 

ОП ІД, ГЮЗСМЮТЯ, uj фбраКЛСнні - 

сріблення. J 18x85x1 1,5. 

The Intercession. 17305. 

Poliavsehyna, ‘lempera.oil, gliding on 
rwo-plece Іігое -wood panel, silvering 
on the framing. 118x85x11.5. 


31 

Святи Параскепа. 

1750. Київщина. Дошка липова, 
левкас, течікра. олія. різьблення. 
96x72x6 (в обрамленні). 

Saint Fsrasceve. L 7 50 . Kvivsehyna 
Tcmpera, oil on gesso-grou nded two- 
piece lime-wood рипсі, caning 
96x72x6 (in The framing). 




































32 

Уепінмн. 

Перша пол. XVIII ст. Слобожан щп на. 
Дошка липова, левкас* тем пера, олія* 
різьблення, позолота. 97х62хі 

The Dorm Li ion. Firsi half of rhe ISth c. 
Slobozlianschyna. Ttmpcra, oil, gliding, 
on gesso - gjou n clod I і me-wood panel, 
carving* 97s62x3. 


33 

Богоматір Ченстоховська 
1763. Кнївщн Eta. Дошка липова, 
левкас* тем пера, різьблення, 
позолота, Я0к45х2. 

The Virgin of Czcnstochowa, 

1763. Kjlvschyna. Tempera* gliding on 
gesso-gro unde cl mo-piece lime-wood 
pa net, card ng. Й0х4 3* 2. 















34 


Великомучениці Лшстасіята Іулянкя. 

1740-і рр. Північне Лівобережжя, Дошка 
липова, левкас» ф&віеовання» тем пера» олія» 
сріблення, ПОООЛОТа. 1 14к70^2г 


The Great Martyrs Anastasia and Juliana. 

1740s, Northern Left-Bank L'braine, Tfcmpcra, oil» 
silvering, gliding, engraving on gesso-gnxrnded 
(wo-piece lime-wood panel 114x70x2. 
















35 


Великомучениці Варвара і Катерина 
1 7>40-і рр Північне ЛінОбСрОККЯ. ДозлКЗ 
липова, лсакас, гравіювання,темпера, олія, 
сріблення, позолота. \ 14x70x2. 


The Great Martyrs Barbara and Catherine 
1740s. Northern Left- Bank L'krjine Tempera. o*JL 
silvering, gliding, engraving ongesio-grtiunded 
iwo-picoe lime-wood paneL 114s”Ox2. 















36 


Дрісус. 

1735 {?). І^тїулндинй.Доіііка ялинову левкас, 
темпера, гравіювання, різьблення, сріблення. 
1 14x84x9 (б обрамленні). 


'Піе. - Derail 

1755 (?}, Gutsulschyna, Temper^ silvering on geswo- 
grouixlctj two-piece fir-wood pane], engraving, carving. 
J Hx84x9 (in the framing). 














37 

Покрові 

1735 0 ')- їУтшнднна. Дошки ялинова, левкас, 
темпера, гравіщщини, рігньйи-іенкн, сріблення, 
1 16x8*1x9. 


The 1 п tcrctssion 

1735 (?}, Gursulsdiyna, Tempera, wiring, engrjnng 
on gesso-gTOunded two-piece fir-wood pan.d. carving. 
116x84x9. 
























































38 


Богоматір. Перша гсол. XV Ш ст. 
Київщина. Дошка соснова, левкас, 
ТСмпСра, олія, ліплення, сріблення, 
тоноване під золоти, 1 20x1 1 ,5x2,5. 

The Virgin. Firsi half of [he 18th c. 
Kylvschyna, Tempera, oil, gold-tinted 
silvering on gesso-grounded three-piece 
pine-wood panel, moulding. 120x71 ,5 x2,5. 


39 


Хрнстос- Вседержитель. 

1753 (?). Петиція. Дошка соснова, 
левкас,різьблення, ліплення, олія, 
сріблення, гюоолеїта. ІЗУх^Зх-ї. 

Christ -Рапїосгаюг. 

1753 {?]. Pt.<lillia. Oil, silvering gliding on 
gesso-grounded three-piece pme-wood 
panel, carving, moulding 12^1^5*2. 










144 




41 

42 

Спокуса Христа в ітуетсл L 

Х]>МСТОС у потирі. 

Соглддатаї землі ХанаанськоІ 

Перша пол. XVIII ст. Гугп.’льщина. Дошка 

Середина XVIII ст. Київ. 

1730-ті рр. Полтавщина, Дошка 

яли новії, левкас, темпера, різьблені консолі. 

Полотно, олія. 

липова, темпера, олія. 

сріблення. 95x7 1 к 5,5x7, 6, 

112x195, 

70x79x2, 

The Temptation of Christ In сік- Wilderness. 

Christ in the Chalice 

The Twelve Spies Sent to the Hind of 

First half of the l&ihc. Gutsulschyna. Tempera, 

Mid-18th c. Kyiv. 

Canaan. 1739s, Foltavschyna. 

silvering on gesso-grounded two-piece fir- 

Oil on canvas. 

Tempera, oil on i wo-piece 

wood panel, carved consoles. 95x7 1 к 3,5x7,6. 

M2xl 95. 

lime-wood paiKrL, 70x79x2- 






































































43 


а Шубсйсьіїий, Успїння. 

1755. Полтавщина. Дсипка соснона, 
левкас., олія, позолота, 
і 19x73*5x1,5. 

V. Shubdskyi. ЇТіе Dormition. 

1755. Poltavsehyna, Oil. gl tdlng on 
gesso grounded two-piece pine-wood 
panel. 119x78.5x1,5. 


44 

Хрнсгос-лоза виноградна. 1740-і pp 
Влл и t tn Дошка яїі иі нона, леьмеїе, 
гравіювання, темпера, кольорові лаки, 
сріблення. 93x65x5. (в обрамленні), 

Christ the Vine. 174G& VoLyn, 

Tempera, silvering, engraving, colour var¬ 
nish on gesso-grounded two-piece fir- 
wood panel. 95x65x5 (in the framing). 
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45 

4 6 

47 

Апостоли Матфей і Петра 

1760-ті ррі Чернігівщина. Дошка 
соснова, левкас, різьблення, олія, 
позолота. 2^2x112x3. 

Апостоли Фона і Варфоломій. 

1760-ті рр. Чернігіищїїна, 

Дошка соснова, левкас, олія, позолсіта. 
231* і 12x3 

Дсісус. і 760-ті pp, Чернігівщина. 

Дошка липова, ленкус, різьблення, 
граніюеанкя, темпера, олія, кольоровий 
лак, сріблення, погаотюта. 27бх 185x3,3- 

The Aposi les Matt hew and Peter, 

1760& Chcrniliivschyna. Oil L [canpea, 
gliding on gesso-grounded two-piece 
lime-wood pane], moulding. 232x112x3- 

The Apostles of Thomas and Bartholomew. 
1760s. Chernihivsehyna, Oil. gliding on 
gesso-grounded two-ptece pine-wood 
panel- 23-4x112x3. 

The Deesi 5, 1760s.. Chemihivsehyna. 
Tempera, 0il,C0tour lrANiish.jalnering, gliding 
on gesso-grounded four piece lime-wood 
panel, carving, engraving. 276x185x3,5- 
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Апостол Фона, 

Поч. XVIII ст. Чернігівщина. Дошка 
липова, левкас, різьблення, олія, 
темпера, позолота. 179,5x58x2,5. 

The Apostle Thomas. Early 18th c. 
Chermhivsohyna. Oil, gliding on 
gesso-grounded iwo-piccc lime-wood 
panti, carving, з 79, 5x 58x 2,5. 


49 

СВЯТИЙ ІЇОрГЇЙ. J.74EI-I pp 

Чері іігіш дина. Дошка лиі юва, левкас, 

ліплені іл. олія, темпера, позолота. 

127x85,5x2,5- 

Saint George. 1740s, 

Chemlhivscbyna. Oil, tempera, gliding 
on gesso-grounded two-piccc lime- 
wood pane], moulding 127x85,5x2,5- 
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Богоматір з архангелами. 

Поч, х\'ш сТгЯіілбсрсжнй Україна, 
Дошка літом, левкас, різьблення, 
темпера, олія, позолота. 147x1 10x3- 

Thc Virgin with the Archangels Early 
Itfth c. Left-Banls і Ukraine. Oil, tempera, 
gliding on gesso-grountUrd three-piece 
lime-wood panel, caning. N7x 110x3. 
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"Чуло вХонсх". 

1765 (?). Волинь Дошка липова, 
ленкзе, граиіюмннн, сріблення, 
темпера. 107x77. 

Tire Miracle ;ti koniuin. 

1765 (?). VoIjtl Tfcmpera, silvering 
engraving on gesso-grounded ічо- 
piece lime-wood panel. 107x77, 
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BJ], Боровиковський. Богоматір, 
t 787. Поіггавщиі іа. 

Дошка липова, левкас, олія. 
141x54*2,5, 

V Bomvykovskyi . The Virgin. 

1787. Pd tavsehyna. Oil on gesso- 
grounded htvopcce lime-wood panel. 
141x54x2,5, 


53 

Дерево життя. 

Дрцта пол. XVI] І ст. Київ. 
Полоті іо, ол ея. 15бх 127,5- 

ІТіе Tree of Life. 

laiter half of the I8rb c. Kyiv. 

OU on canvas. 156x127,5- 
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Хріїсїюс-нвдрсмнс око. 

1735. Наддніпрянщина. Полотно, олія, 
65x79. 


Christ the Vigilant Eye. 

1735. Naddnipryanschjna. Oil on canvas. 
65x79. 
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Святий Микола та Марія Сгшзстсхка. 
Перша пал. XLX ст. Наддніпрянщина. 
Полотно, олія. 47x60. 

Satnr Nicholas and Saint Mar, of Еігурі . 
Firet hutf of the JOth c. Naddnipfyanscftym. 
Oil on canvas, 47x60. 
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Невідомий художник, 

Е Іортрст Ста родубськога полковника 
Михайла АчпрінОничй МимаїпСВСЬКОГО, 
Початок ХЛ-'Ш ст. Полотно, олія. 
258x131. 


Anonymous таЛег, 

The portrait of Siaroduh Colonel 
Mlkhailo Andriyovych MlklaShcvskyl 
Early I Sth century. Oil on canvas 
258x131 
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Невідомий художник. 

Портрет отамана війсь ка Д онського 
Данила Єфремовича Єфремоиа. 1752. 
Псуіошо<скпія, 

225x122. 


Anonymous master. 

The port rail of ihe Don Troops Ataman 
Danylo Vtfrtmovych Wremov. 1752. 
Oil on canvas. 

225x122. 
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і ІЄВІДОМИЙ художник 
І Іортрет гетьмана України 
Зіновія-Еогдана Михайловича Хмельницького. 
Середина XVHII ст. ПолОтно ь олія. 

225x122, 


Anonymous master. 

The portrait of Hetman of Ukraine 
ZinovLi lio^dan Mikhailovych Khmcinytsky. 
Mid-18th ccntur, Oil on canvas. 

225x122. 
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Невідомий художник. 

Anonymous master. 

Портрет лубенського полковника 

The portrait of Lubny Colonel 

Григорія Михайловича Глміиш. 

Gryhory Mikhailovych Camaliya. 

Кінець XVI [ ст. Полотно, олія. 

Late t7ih century; Oil on canvas. 

11 №85- 

і i.№85. 
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Невідомий художник 

Портрет митрополита Київського і 

Галицького Петра Могили, 

Друга йол, XVIII ст. Полотно» олія. 
235x1 &5. 

Anonymous master 

The portrait of Kyiv and Catytskyi 

Metropolitan Petro Molly I a, 

Latter half of the 18th century. 

Oil on canvas. 225x 136,5- 


61 

Невідомий художник. 

Портрет м нтрополнта 
Дмитра Ростовського (Туптаяа). 
Друга пат, ХУЛІ ст. Полотно, олія. 
189x120, 

Anonymous master. 

The port rail of Metropolitan 
Dmytno Rostovskyt (Tuptalo). 

Latter half of the 1 8th century 
Oil on canvas. 189 * 120 , 
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Невідомий художник. 

Anonymous master 

Портрет переяславського пол ковника 

'file port ґ^іі ofFereyaslav Colonel 

Семена Івановича Сули ми. 17 50-мі рр. 

Semen Ivanovydh SuLvma. 1750 s. 

Полотно, олія. Я7кб7. 

Oil on canvas. B7x67. 
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Невідомий художник, 

Anonymous master. 

Портрет і і;і ряски Василівни Суотими, 

The portrait of Рагахки Vasyllvna Snljnia, 

дружини СІ. Сулими. 1750-ті рр. 

the wife of SJ. Sulyma. 1750 sl 

Полотно, олія. 87x68,5- 

Oil on canvas. 87x68,5, 
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НепідпмнО художник. 

Портрет кременецького судді Івана 
Олександровича Мокосія-Дсе піски. 
Дргта пал. XVIІ Ест, Палатно, олія. 
187x103. 

Anonymous master. 

The portrait of CicmcnciRJudge 
[van Qlexandrovych MokoSipDenysko, 
Latter half of the 18th century. 

Oil on cartviii І87я L03. 


65 

11 СВІДОМИЙ художник. 

Портрет житомирського старости 
Семена Петровича Мокосія-Деннска 
МатвЕєвецькйга Друга стад. ХУІІЇст. 

І ІоіЮгнО. апін, 192x1 10, 

Anonymous master. 

The portrait of the Zhytomyr Elder 
Semen Petfovycb Mokosij-Denysko 
Maivijet'czlni. Latter half of the 18ih 
centum'. Oi] on canvas. 19.2x110. 
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Невідомий ХуДОЖННК. 

Anonymous master. 

Портрет миргородського ПОЛКОВЕ [ИКД 

The portrait оГ Myrtionod Cokxnd 

Степана Васильовича Родзинка, 

Stepan V^isylyavych Kodzyanka. 

Перша йол- XVII! tx Полотно, олія, 90x77. 

The Гіі -st half of the 18 th century. Oil on canvas, 90*77, 
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Невідомий ХУ ДОЖНИК 

Anonymous master. 

Портрет Гаї еі їй Кулізчи еіької, дружики 

The portrait of Ganna Kutchitska. the ^4fc of the 

священика. Дрлта пал. XVI11 ст. 

priest. La tttT half of the 18th century, 

Пшопісх оліл. 88x68. 

Oil on canvas, 88x6S. 
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Майстер Самуі'Е, 

Портрет кннґій 

Дмитра ІваноннчаДолгарухого 
17бу. ПолОтно, олія, 202x1 16. 

Master Samuil. 

The port rail оГ Duke 
Dmyiro I. Etalhorukyi. 

1769- Oil on canvas. 2U2x 116. 


69 

Невідомий художник Портрет 
ротмістра юфаснрсждо гкику 
Петра (7) Михайловича Скоропі^гмвго 
Кінець 17^0-х рр. Полотно. олк SAxsM 

Anonymous master The рдпгд erf the 
cuirassier regiment capum 
Ferro (?) MikluiloATp] SfcoropxfekyL 
Late І “50b Chi on canvas 83*64. 
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70 


НСІЇІДОМІІП художник. 

Портрет Петра Івановича 0 Забіли, 
Друга пОл. XVI [Т ст. Полотно, СУІІЯ. 
80x70. 

Anonymous master. 

The portrait of Petr Ivanovych (?) 
Zabila, Oil on canvas. Trailer half of the 
ISlh century 80x70. 
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І к:нілО-мпй художник. 
Козаюбацдурист XVIII ст. 
Ти fi ьк, оті ія . 40,7хЗЗД 


Anonymous masicr 

Cossack the handura-player. I8lhc. 

Oil on plaster. 40,7x3 ЇУД 
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Невідомий художник. 
Козак-бандурист. 

Поч. XIX ст. Полотно, олія. 11 ЗхШ4. 


Аішупш master, 

Cossack the barudurj-player. Early 19th 
century. Oil on canvas, 113x104. 
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Невідомий художник 

^Козака з ляхом розгоЕюр", Перша 

non. ХіХ ет. Полотно, олія. 67x95. 

Anonymous master. 

The conversation between a Cossack 
and a Pole, First half of (he l9(h century. 
Oil on canvas. 67x95. 


74 

І ІСПІДОмі їй художні Ht 
Ко їзк-баддурист, Поч. хіхст. 
Полотно, олія. 77,5x62. 

Anonymous master 

Cossack the bandura-player, Early i$tb 

century, Oil on canvas. 77,5x62. 
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П, І^абка, 

Козак Матії. 1855 - Полотно* олія. 
70x85. 


Р 1 №ка. 

Cossack Ми таї. 1855 . Oil on canvas 
70x85- 
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І ІСнїДпічіій куДОЖНИК 
Козак-бікдурист. XIX ст. 
Полотно* олія, 50*5x69,5. 

Anonymous master, 

Cossack і lie bandura-player. I9thc. 
Oil on canvas. 50,5x69,5, 


77 


НСнщО.млй Художни к. 

"Козане - душа праздшая". XIX от: 
Полотно, олія. 95x75. 

Anonymous master. 

“Cossack the honest man" 19th c. 
Oil on canvas. 9 5x75- 
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Невідомий майстер, 

Апостол Петра Друга пал. XVII ст. 
Тернопільщина. Дерево, левкас, 
поліхромія. 143x49x385. 

Anonynnous nuifiier, 

Hie Apostle Peter. Litter half of the 
17th c. Temupilschyna. Wood, size, 
poSychromy. 143x49x38,5. 
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79 

C. 3 . Шал маток (? - до 17S0). 

Саваоф. 1778, Житомирщина. Дерево^ 
лси^ас, от ін, позолота, 

153x95x52. 

5. Shalmatov (? - up to 17ІЮ). 

SxtxioiEt. 1778. i!hytomyTSChyna. wood, 
fiifcC, oil, 

153x95x52. 
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Е кі5Їдомнй майстер. 

Апостол Павло. Друга пол. XVII ст. 
Тернопільщина. Дерево, левкас, 
поліхромія. 1 $"5x45x39. 

Anonymous master. 

The Apostle Paul. Latter half of the 3 7 th 
c. Tcrnopilachyna. Wood* size. 
poJychrorny. 135x45x39. 










81 

G 3. Шал мат™ <? - до 1780). 
Пророк. 1778. Житомирщина. 
Дерено, левкас 0ЛІЯ ц ПОЗОЛОТІ. 

140x84x31- 

Я Shalmatov (? - up to ] 780). 

The prophet. 1778. Zhytornyischyna 
Vibod, size, oil, gliding. 

140x84x31. 



181 





182 



C J. Шалматов <? - до 17B0), 

Єнам геп сет, 177Й. Житомирщина. 
Деремо, левкас, олія, позолота. 
140x65x36- 


5 . Sbalmatov (? - up to 178 ( 1 ), 

The Evangelist, 1778, Zhyromyrschyna. 
Wood, SCO, Oil, glkJiltg. 
і 140x65x36. 
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Невідомий майстер. Архангел. 
Середина XV]] і ст. Тернопільщина. 
Дерево, поліхромія, по золота. 

13 і хб0хФ4- 


Anonymous master. 

The Archangel. Mid- 18th c, 
Temopilschym Wood, polychrome 
gliding. 1 3 1 *60*44, 
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НсВІДОМІ £М мдЛггср, 

Євангеліст Марко, 1780-ті рр. 
Жнтомирщина. Дерева різьблення, 
темпера, позолота 47x34x20- 

АпопуігіОіі* master, 

The Evangelist Mark. t780s. 
Zhyiomyrschyna. Wood, caning, 
tempera, gliding. 47x34x20. 









Невідомий майстер. 
Свічник XV1I3 ст, 
Іпапо-Фраііі^нсьіеі область. 
31x23,5x12. 


Невідомий майстер 

Стаиник. Х\ ,Г Ш ст. Житомирщина. 

Дсрстю, різьблення, поліхромія. 

\ 21x80x35- 


Апопчтпош master. 

The candle-tinkler. iSth c. 
Zhytomyrechyna. Wood, caning, 
polych romy. L 2 1 x80x3 5, 


Anonymous master. 

The candlestick. 

I8ib c. Ivano-Frankovsk Region. 
31x23,5x12. 
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І кліідпмий найСТСр. 

Apxassrcjj Михаїл. 

Друга пал, XV] 11 ст. Київщина. 
Дерево, олія, позолота. 126x65x29- 

Ananymous master. 

The Archangel Michael- 

Latter half of the Ifiih c. Kyivsebyna. 

Wood, oiL, gliding. 126x65x29- 


88 


Невідомий майстер, 

Самеан, 

Кінець XVIII ст. Київ. 

Дерево, поліхромія. 159x60x94. 

Anonymous master. 

Samson- 
Late 18fh c. Kyiv. 

Wood, polyebromy. 15 9x60x9 4- 
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ЕА Рйвіїч 

ШШ ДО ікони “Бономл lip ОдІІіН'фін*- 
L724- Срібло. карбугапнл, 
гравірування, псхюлаї-а. В5,5хй0.4. 

]. Ravych, 

Framing to ihe icon "The Virgin 
1 lodcgctria 71 . 1724. Silver, chasing, 
engraving, gliding. 86.5x86,4- 


90 

J.A. Pi ні 14 . 

Чаша водосвн гна. 1720= 
Срібло. карбування. позолота. 
В-66; D-3l3id-2d 

]. Ravyeh. 

Thcsioup. 1720. 

Silver, chasing, gliding 
B-6G; D-51.3; d-26. 




















189 











91 


і:дробус. 

Оправа Євангелія. 1701. Видана 
коштам І Мазепи. Срібло* золото, 
карбування* емаль. 54,5x35,5- 

G. Dmhu -Ч. 

Setting For the Evangelistary. 170] 
Published at the cost of I, Mazepa. Silver* 
gold, chasing, enamel. 54,5x55,1- 
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Невідомий м айстер. 

Свічник. 1765, 

Срібло, позолота, карбування 
70х30х 13,3- 

Anonymous master. 

The candlestick, 1763. 

Silver, gliding, chasing. 

70x30x13,3- 
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Невідомий майстер. 

Шага до ікони "Благовіщення". і794. 
Срібло, позолота, карбування. 
141,5x104, 


Anonymous master. 

Framing to the icon “The Annunciation" 

1794. Silver, gliding, chasing, 

141,5x104, 
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Є.С. Білсцький. 

OnpiLHji Євангелія. 1727. Срібло, 
позолота, литво, карбування, 
гравірування. 43,5x303. 

V. Hik'tskyL 

Setting for the tvangclistary. 3 727. Silver, 
gliding, casting, chasings engraving 
-183x30,5- 
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Невідомії ft майстер. 

Оправа Євангелія. з746, 

Срібло, позолота, карбунання. 
35,7x22. 

Anonymous master. 

Setting for the Evangelistary 1746, 
Silver, gliding, chasing. 

35JX2Z 
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A. Ван Весггрфсльд- 

Прийом Янушем Радзнніллом послів 

Богдана Хмельницького. 165ІІ. 

Папір*туш, 20x31 Д 

Abraham Van Vesterfdd The reception 
of Bohdan KhmdnJtskyi'5 ambassadors 
hy Vanish Hsul/iviH. l65 Ї ■ Indian ink on 
paper. 20x3 1Д 


B. Гондіус. 

Портрет Богдана Хмельницького 
1 651. Мідьорнг. 

30,7x20,7, 3 2x2 ІД 

V. Gondius. 

Піе portrait of Bohdan Khmelnitsky. 
1651. Gravure on copper 
30,7x20,7, 32*21,& 


9S 


Невідомий гравер. Апостол Павло 
ji сценами катування, Аіюстл. 1639. 
Друкарі ік Кясво-Печерської лаври. 
Дереворит. 24,5x15,5- 

Annnymous ргі nt maker. The Apostle Paul 
wiih the scenes of totrntnis, The Ajx^tie. 
1639- Publishing-house of Kyycvo- 
Peeherska Lavra. Woodcur 24,5x15,5- 
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Гравер Т.Т. 

Євангеліст Лука. Єпангеліє. 1712. 
Друкарня Кксво- Печорської ла пр>і 
ДерСВОрІГГ. 25,5x1 бу&. 

Primmaker Т.Т. 

The evangel 1 st Lukas. The Evangelistary. 
1712. Publishing-house of Kyycvo- 
Pbehetska i.avra. Woodcut. 25,5x | 6,5. 


100 


Невідомий гравер. 

Притча про нерозумного багатія. 
Ілюстрація до “Учительного Євангелія" 
1657. Друкарня Кнепо-Печорської 
лаирн Дереворит, і 1 „ , >?t 12. 

Anonymous primmaker. 

An apologue of an incipient rich man. 

An illustration to the “Schoolbook of 
Evangelistary", 1657, Publishing-house of 
>- Pecherfika l-avra. t >odcui. 11.5 s; 12 
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Невідомий ГрЯБСр. 

Хрисгос зцілює двох сліпих, 
Ілюстрацій до ^Учительного Євангелія". 
і 637, Друкарня Києво-Печерської 
jmcpK. Дереворит. 1 і ,5л 1 2 , 8 . 

Anonymous print maker 
ITueChrist і$йіМґі£ the iwy blicni men, 
An illustration to the b SchooJboofc of 
Evangelistary”. 1637 
Publishing-house of Kyyevo-Pecherska 
Lavra. Woodcut 1 l,5x 1 2 , 8 . 
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Гравер Прокппій. Сцсіш Апокаліпсису. 
Алокал іг їсис, 1655-1656. Друкарі ея 
Києво-Печерської лаври. 

Дереворит І і 7 Д 3 3^8ж 1 7Д 


Printmakcr Proknpij. The scenes of 
Apocalypse. The Apocalypse. 1655-1656. 
Publishing-house of Kyycvo-Pechciska 
Lavra.Woodcut. зЗДхі 7 Д 13 $* 17 Д 
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ГК. Лсвицькин. 

“Іі^їа Рафаїла За борове ького. 
і 759, 



МІдьорггг. 12x61. 



Сі. LcvySskyi . 

Thesis of Rafail ^aborovskyi. 

1739, 

Gravure on copper. -12x61. 



105 

НсіІІДПМІІі'] гравер. Алімпій-хуложник. 
[л іострація ло “Патерика Печсрського". 
1760. Друкарізя Києво-Псчсрсьіюї 
лавриД^р«ор«т. 17,5x13,5. 

Anonymous print maker. AJimpij the 
painter. An illustration [o u Parerik 
Pechersky]”, 1760. Publishing-house of 
KyyevfrPcdiaSfei Lavra. Wfoodeut, 
17,5x13.5. 
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А. Козачковський 

Євангеп іст Матвій. Єван геп іє. ] 773- 
Друкарня Киево-Псчсрсьіюї лаври 
МІдьорнт. 21 п Вк 1 7,6. 


A. Ko?j<^kiiv$kyi 

The evangelist Man hew. The Evangelistary. 
1773. Publishing-house of Kyyevo-Peehcrsfca 
lavra. Gravure on copper. 25^8x17j6, 
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108 


ЛГ. Лошцькпй. 

Портрет КНЯЗЯ 

Микол и Пасильовича Рєпніна. 1792, 
Полотно, олій. 71,5*54- 

D. LevytskyL 

The portrait of Duke Mvkola V, Repnin, 
1792 , 

Oil on canvas. 71, 5 -k 54. 
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RJl. Боропн кантівки ft. 

Портрет графа Олександра 
М икопайовича Самойлова. З 797. 
ПйНО'іІЮ, Олій, 24,4к 3 9,4, 

V. Borovykovskyi. 

The portrait of Count 
Glexanclr M Samoilov. 1797. 

Oil on canvas. 24,4s 1 9-4. 
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ВАЦхліішм. 

Українець. 1830-ті рр. Полотно, олія. 

65*494 

V. Tropin in. 

А I'krainian. 183 Gsl Oil on canvas, 
63x49,6, 


111 


В -A. Tponinisc, 

Пряля, 1820-гі рр, і Іслогно, олія, 
31.5x24,5. 

V. Tropin in. 

Пк spinner. 1 820s. Oil on canvas, oil, 
313x24,5, 


















І12 


Невідомий художник: 

Портгрот ]зсвідо.мої. Поч.1820-х рр. 
Полотно, олід. 

80x63- 

Anonymous master. 

The portrait of a strange woman. 
Early 1820s, Oil on canvas. 

80x63. 
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ГрОГЬ. 

Будівництво Мнкільського спуску 
до Дніпра в Києві. 1850. 

Полотно, олія. 70x07,3, 

Сі готе. 

The construction of Mykil'sky Spusk to 
the Dnieper River in Kyiv. ] 830- 
Oil on canvas, 70x97.5- 
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Є. Лазарєх 

Ставок у парку. Папір на картоні, 
акварель 27x4 9. 

Ye. Lazarev. 

А pond in the park. Paper on cardboard, 
watercolour. 27x41. 
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KC Павло» 

Діти художника, І вЗО-ті pp. 
Полотно, окін. 66 xS 9 - 

K. Pavlov. 

The агїізґз children. 

Oil on canvas. 66x89- 
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CUM. Купанім, 

Biyi Чернігова іа-за річки Десни. 
Папір на картоні, акварель 4^5x61,5. 


О. Kunavin, 

The view of Chemihov from the side of 
(he Desna Kiver. Paper on cardboard, 
wa tqrcolour. 43,5x61,5. 
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С.Ф. KpCE [ДОНСЬКИЙ. 

Портрет невідомого, що сидить 
у фотелі Кінець 1840-х рр„ 

Слонова ккткн, акварель, 1 0x8,5, 

\с. Knendovskyi, 

The portrait of a stranger sitting in an 
armchair, late 1840s. 
watercolour on ivory. 10x8,5, 
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Невідомий художник. 

[ ІОрТрет Андрія Андрійовича 
Бспухи-Кохаї шаськюго. 18 1 8- З 819- 
Папір, акварель 7,5кй,2. 

Anonymous master. 

Tile pot mil Of Andrij AcxkiyOvyCh 
Belukha-Kokhannv.skyi. IS 18- LSI9. 
Watercolous on paper. 7,5x6,2. 
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С.Ф. Kj.kj ЦДОЯС ьк c-rf[. 

Портрет невідомої и блакитній сукні, 
Кінець 1S4Q-X рр. 

Слонова кістка, акварель. 9,8 х 8,5. 

Yfc. KrendovskyL 

Tlic portrait of a strange woman in a 

blue dress. late 1840a. 

Watercolour on ivory. 9,8 x 8.5. 
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Є,Ф, Крендовський, 

Портрет дітей художника - Дарії, 
Єлизавет, Михайла, 1849. 

Папір, акварель. 12,5x1 1. 

Ye. Krerdovskyi, 

'Hit portrait Of [he Я rtisi's Children; 
Dariva, Yelizaveta and Mikhaito. 1849. 
Watercolour on paper, 12,5x1 L, 
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122 


К.Я. Канівський, 

Портрет кі іїшя 

Василя Миколайовича Рєпніна. 1837. 
Папїр ь акварель, 23м 19, 

К. Kanevskyi, 

The portrait of 1 >uke 

Vasyl MykoLayovycb Repntn. 1857. 

Watercolour on рдрег. 23 si 9, 
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Худакжі іи к-моиограміст B.C. 

Портрет Софії (Вікторії-Діїрії) 
Адамівнн Дараган. і Й50, 
папір, акварель, і9,2хНД 

Amst-monogram ist: V.S. 

The pon rail of Sofiya (Vicioriya-Dariya) 
Adainlvn'a Daragan. I ft30. 

Watercolour ran paper. 19,2x15.8. 
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Ю. Барціковськнй 
Портрет 

Михайла Петровича Дарагана. 1832. 
Папір, акварель. 19хІ5Д 

Yu, Bartsikovskyi. 

The ротнії ofMikhailo Petrovich 
Daragan. 1 1432, 

Watercolours on paper. 19x 1 5Д 
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О. ПокровеЬЕчНН. 

Портрет княжни Варвари Миколаївни 
Рєпніної Кінець iS3tPx рр. 

Папір, акварель. 17х 13.5. 

О. PokrOvskyi , 

The portrait of Princess Varvara 
Mykolaivna Керні na. їли; 1839s. 
Watercolour on paper 17x13,5- 
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ТА. Васько. 

Портрет Юнака з родини Тонари. 
ІЙ47 Ь Полотно, олія. 76x60, 

G. Vas'ka The рогшії of a young man 
from Tomara's family. 1847. 

Oil on canvas, 76x60,}, 
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126 

ПІ. Шлсйфер. 

І Іортрст дружи е еі з їсудс&КЕі ика. Кіілсць 
І#40-к рр. Полоню, олід. 78,5*65,7. 

F. Shlcifcr. 

The роп rail of she attiss's wi fe. 

Іліс 3840s. Oil on canvas. 78,5x65.7. 










127 


ЕІ. Штсрнберг 

С]!ддийа Г_с Тарнонського нКачанїнцІ 
ІЙ37. Полотно, опій. 75х9й. 

V, ShtCmbCrg. 

J ilhe worth of G,S- Tamovskyi in 
Kachanlvka. IS37- Oil on canvas. 73x96. 


128 

Л.М. ГЬроковнч. Портрет Василя 
Васнльомнча Tapt (ошіького-1 ВбО-ті рр. 
Полоп зо, олій. 10 5кЯ І. 

A, GoronOvyth. 

The portrait о/ Vasjl vasylyovich 
Tarnov'skyi. ІЯбГК Oil on canvas- 1 05хй I. 
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129 


ШІ Орловський. 

Затишшя, 1890. Полотно, отія, 
117,5x107. 

V. Orlovsky! 

A lull 1890. Оі] on canvas. 

1 17,5x107. 











і ЗО 

ВД, Орловський. 

Жнива. 1882. Полотно, олій. 
62x100.. 

V. Qrlovskyi, 

Harvest. 1882. Oil ол canvas. 
62x100. 
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0.10. Рокачсвський. 

Портрет дочки художника. J860, 
Полотнон олія. 71 , 5 x 12 , 

О, Rokachcvskyl- 

The portrait of the artist's daughter. 
І 860. Oil on canvas 71 


132 


О.Ю. Рокачевський. 

По|тгрст літньої жінки, i860. 
Полотно, олія. 9вх73. 

О. Kokachevskyi 

The |'н>пі';іі[ of an elderly woman. ] 860. 
Oil on canvas 98x73. 
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134 

135 

Т.Г. Шепче] а ко. 

Т.Г: Шслчеі [ко. 

ТГ Шевненко, 

Автопортрет. I860. 

У Клені. Аркуш з. альбом) 1 

Старости, Аркуш з альбому 

І Іолото, Олія, 5 L 7x48 , 

"Живописна Україна**, 1844, 

11а пір, офорт. 3 7,5 *25,7; 32*42, 

"Живописна Україна”. 1 844. 

Папір, офорт. 18x25,7; 4 1,2x58,7. 

Т. Shevchenka 

Т. Shevchenko. 

Т, Shevchenko. 

The self-port га in. 1860. 

1 п Kyiv. A sheet from the Album 

The еМег5. a sheet from [lie Album 

Oil on canvas. 59к48. 

"Picturesque Ukraine”. 1844. 

Paper, etching 1 7,5* 25,7; 32x42, 

"Picturesque Ukraine" 1814. 

Paper, etching. 1 8x2 5,7 : 41 ,2k 58,7. 
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A.M. МОКрИЦЬКіГҐт. 

Псріретдружніна. І й53- 
I Іолотно,. олія. 75,5x61,5. 

A. MokrytskyL 

The portrait of the 'ft-ife, 1853. 
Oil on canvas 75 f 5x6 1,5- 
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мД Брянський, 

Портрет Єлизавети Михайлівни 
Дзраган. ІййО. ПолютнОь олія. 72,5x6-1- 

М. Btyanskyi. 

The Portrait of Vfcli&aveta Mlkhailivna 
Daragan. 1960. Oil on canvas. 72,5x64. 










I I. Соколов. 

Ворожітія на вінках. 1*360, 
[ Іолотно, олія. $9x146. 

І. Sokolov 

The chaplet divination I860. 
Oil oit canvas. 14*3. 


138 a 
1386 

LL Соколов. 

Ворожіння на вінках, I860. Фрагменти. 
Полоте ео, олія. 89* 148. 

І. Sokolov. 

The chaplet divina I Lon. Details, i860. 

Oil on ca mas, S9x l l 18. 














227 
















139 


K.O, Трутовський, 
Весільний evvik>ti. 1881, 
Полотно, ОЛІЯ. 73x107, 


К. TruiovskyL 

Thc bride price. 188]. 

Oil on canvas,73x107, 
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Л ,М . ЖСММуЖНН КОЙ, 

Кобаар на шляху: Ж51- 
Палотно* олія, 89* І їй- 

L Zhcmchuzhnfkov. 

The hobza player on iho road. 1854. 
Oil on canvas, йфхНЯ. 
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І.Ю. Ренін. 

Портрет Миколи Ійаноннча Мурашка. 
1877. Полотно, олія (гризайль). 

68x55. 

І. KL'pilt, 

'Піе portrait of Mykola Ivanovycb 

Murashko. ] 877- 

Oil on Canvas (grisaille). 68x5 >. 
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І.Ю. Рент. 

Запорожець, що сміється, Етюд до 
картини "Запорожці пишуть листа 
турецькому Султану 4 , 1890, Папір, 
акварель* грзфолівецк, 23*26,8. 

І. Repin. A laughing Zapetozhian 
Cossack. A sketch ю the painiing 
"Zaporozhian Cossacks are writing 
a loiter to the Sultan" 1ВД0. Paper, 
watercolour, graphiic jxtncil. 23x26,8. 


143 

Д ft, Повен. 

Запорожець у розвідці. Бронза. 
56x47x36- 

L Puzen. 

л Zapororiiiari Goesack in 
reconalssaoce. Bronze. 56x47x36. 
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М.І. Мурашко. 

Вид на Дніпро. Е890-ТІ рр. 

ПОЛОТЕ [О, ОЛІЯ. 75к63ч5. 

М. МцщЬкд 

A view ю the Dnieper River. 1890s. 
Oil on canvas. 75K63.5. 


145 

M,K ПигіОНСНКО, 
Жниця. 3 889- 
Полотно, ол і. я. 1 57x7 5 - 

М. Pymoncnktx 
The reaper. З 889. 

OU on canvas. 1J7 x75. 
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МК. ПимонеккО. 

Ідилія. 190& 

I lonoTHOs ол їя. 195x1 -Ш 

M. Pymoncnko. 

Tie idyl. 190S. 

Oil on canvas, 195x140. 



Л.П. Пояси. 

Л Ipi tn к з поводирсн , 1884. 
Бронза. 3€x28x 2,3,5. 


L РоїЄії. 

A gi [tern-player wi rh a guide. 1884. 
Bronze. 50x28x23,5. 
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Сі. Світославеький. 

C.L СвітославсьКий, 


Дкір кДпрОнсСні. 

Зимовий пейзаж. 


Полотно, СУіін. 100x1 

Полотно, олія. 72x59. 


S. Svitostavskyi. 

S. SvitosLavisfeyi, 


А уа rd in tTic early spring 1913. 

A winter view 


Oil on Cam as. lOOx l „SB. 

Oil on Canvas, ?Zx59. 
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Сі. Васильківський, 

Весна на Україні. і£ШЗ. 
Полотно, олія. бЗх 317. 

5. VasyL'kivskyi. 

The,spring in Ukraine, Ш83. 
Oil on canvas, 63x3 17, 
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CL Васильківський. 

One нова річка. З Іоч. 1900-х рр. 
Полотно, олія. 23,5x36,5. 

S. УазуГкКчЬуі 

The steppe river Early І9О0& 

Oil on canvas. 23,5x 36,5, 
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Cl. Васильківський. 

Козаки v, степу. Поч, і90нТк рр. 

[ ІОЛОГНО, ОЛІя, 9Вх І 14. 

S. VasyL'kivskyt. 

Cossacks in the steppe. Early 1900s. 
Oil on canvas 98^3 14, 
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П.О. Лсйчєіі н;о- 

{]сло взимку. Глухомане 

1900-ті рр. Полотно, олія. 24x52. 

R Levchenko. 

village in win ter. 'і tic by-place, 
1900s, 011 on canvas. 2-1x52. 
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П.О- ЛенченкО. 

За столо-м. Читання листа. 
Полотно, олія. 50x54- 

R Levchenko. 

At the table, KeadinK a teller, 
Oil on canvas. 50x54- 
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І.П. Похкгонов, 

Околиця Парижу 
І 884 Дерево, олія. 23x35,5- 

I. Foktiytortov. 

The Farts outskirts, 
l Н84 Oil on wood, 23x35,5- 
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ПО, Левченко. 

Біла хата. Вулиця Путивль. 

Карти, олія. 20x26 

Р. Levchenko. 

Д while реакції house, A si reel, PulyvL 
Oil on candtordboard 20x26. 
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І.П. Похигонов, 

Зимові сутінки, 

18У0-ТІ pp. Дерево, олія, 24,5x34 

I. Pokhyionov. 

Tie winter dusk. 

IB90s. Oi] on wood 24,5x36. 











































158 


МЛг Кузнєцоа 
На заробітки. 1882, 
Полотно, олія, Ю5>5х180, 

м. Kuznetsov. 

In seeking for jobs. 1882. 
Oil on canvas. 1G5,5 x180l 


159 


МД -Kyaneiiois. 

Голова дівчини. Етюд до картини 
"Польові квіти 7 ’. 1884. 

Полотно, олій, ^1,5x25^2. 

М Kuznetsov. 

The head of a girl. A sketch to the 
painting "ІТіЄ field flowers 4 . 1884. 
Oil on canvas, Ь і 5k2%2. 
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160 


СП. KotTCEtKQ. 

За уроком, 1891, 

Полоті IQ, Олія, З 5 *-86, 

S. Kostenko. 

At the lesson. 1891.. 

Oil on canvas 53x86. 


161 


К.Я. КрЕіжнцький. 

Зимовий пейзаж. Сздмбй. 1910. 
І іолст ю, Оїііл. 65x88,5. 


К- KryzhyfskyL 

A winter view. The won h. 1910. 
Oil On canvas. 65x88,5. 


162 

M.G Ткячсееко. 

Сім'я па відпочинку. 
Полотно, олія, 54,4x8 1,8. 

М. Tkachenko. 

The family at recreation. 
Oil on canvas. 54,4x8 J,8. 
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ібз 


К.К. Костанді. 

СОНЯЧНИЙ ДСЕЕЬ. 

Полоті іо, ол ія. 40x5 1,5. 

К. Kostandi, 

A sunny day. 

Oil on canvas, 40x Ь 1,5. 
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K.K КОСТЗ нді, 

Раннн весна. 1890. 
Дерево, ояія- 46x53- 

К. Kostandi. 

The early lipring, 1890. 
Oil on wood, 46x53- 
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165 


П.О. Нілус інтер'єру квартирі 
художника ЄЙ. Буковецького. 
Полотно, олія. 39,5x46. 

Р. Nilius. The inside of [he ar[Lct 
УеЛЬ. Bubovetskyi'S apartment. 
Oil on canvas. 39 t 5x46. 


166 

ЄЙ. Букове LlhKHli. Портрет 
дружини художника - співачки Реегаль. 
1912,1 Істотно, олія. 95x74, 

\fc. Bukovetskyi. The portrait 
of the artist's wife, the singer KesgaL 
1912. Oil on canvas 95x74, 
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168 


С.Ф, Колссникок. 
Напровесні, 1911- 
і Іопотно, олія. 144х 192. 

S. Kolcsnyfcov. 

Іл the early spring. і91 і. 
OH oncanvai 144 k 192. 
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II, О, НілуС 
В парку, 

П^еогно, олій. 49*63,5 

Р. Nilius. 

In the park. 

Oil on canvas, 49x63,5, 


169 


С-Ф- Колесников. 

Веслі. 1915. 

Папір, акварель, туш. 10,5x12,5. 

5. KolcShykov. 

In the eount reside. 1915- 

Pijicr, watercolour, Indian ink. 10,5x 12,5. 
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170 


МА Бсркос 
ДиканьЕіа. 19Ю. 
Псяотна, о.п ія. 8 Ох і 43 


М. Berkos. 

The Dyfcan'ka River, І9Ш. 

Oil on canvas. 80x 143. 
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171 


0.0. Мурашко. 

На ковзанці Портрет 
Олександри Енйнінни MjpauiKO.1903. 
Полотно, олія 13^x105, 

О. Murashko. 

On the skating-rink. Піе ponrei 
of Ulexsanilra Murashbo.190^ 

Oil on canvas, і З I x J 03. 
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172 


0.0. Мурашко. 

Парижанки. Біля кафе, 1902-1903. 
Полегто, ол ія. 217 h 5x87. 

О. Murasbko. 

ТТіс Parisiennes. Near the cafe. 
1902-1903. Oil on canvas. 217,5x87. 


173 

0,0. Мурашко. 

Парижанки. 1902-1903. 
Полотно, олія. 2СЮх9& 

О. Murashko. 

The Pa rislennes. 1902-1903. 
Oil on canvas 200x96. 
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174 


0.0 Мурашка 
Благовіщення. 1907-1903. 
Полотно, олія. 193x169- 


О. Murashko. 

The i-ady Day, 1907-1903. 
Oil on canvas. 193x169. 


175 

0-0- Мурашко. 

Селянська родії па. 19 Н- 
Полотно, ол ій. НОхіЗбД 

О. MitraShkOL 

The peasants faan Ну. 1 9 М- 

Оі I on са пш 140х 136,5. 
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176 


АА МалСвич, 

Міський пейзаж 1914 . 
Полотно, ол ія, ] ООх 1 1 0 . 

A. Mancvych. 

A City view: 1914. 

ОН ол canvas, і ООх 110, 












177 


АА Маневич, 

мон бапкіщінз. Мстнсяавль, 

1906-1909. Податно, олія. 58,2x67. 

A. Mancvych 

Му motherland,. MsrysiavL 1906-1909. 
Oil oh Canvas. 5S>2x67, 



























І78 


m. Холодний. 

Казка про дівчину і паву. 1916. 
Дурено, темпера. 85к 144. 

Р. Khoiodnyi. 

А talc of a girl a rul a peahen. 1916, 
Tempera on wood. 85x144. 


179 


ОХ Новаківеькнй. 

Автопортрет з дружиною. 1910-ті рр. 
Картон, Олія. 68,5x68, 

О. Novakivskyi. 

Hie self-port га it with t he wife. 191 Os. 
Oil on cardCiitJboard 68,5x68. 


ISO 

t.L Т^іуш. 

Кримський мотив, 
Карток, олія. 72x95. 

L Trusfe 

The Crimea tune. 

Oil on cardboard 72x95- 
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181 


м.і: іїур^ч^Еі. 

Золота осінь. рр. 

Полотею, олія. 89,5x94,5. 

М. Burachtk. 

Endian summer. 1910& 

Oil on canvas. 89,5x94,5. 
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182 


М.П Бурамек, 

Овики. 1916. 

Картин, ол ія. 22,5x29,7. 

М. Burachek. 

Diying-houses, 1916 , 

Oil on cardboard 22,5x29,7- 


183 

ГК. Дндчсн йо. 

Гїжонз дінчими. Етюд. 1 plQ -ті рр. 
Полотно, олія. 33,3x26,5. 

G. Dyaddienko. 

The head of a girl, a sketch. 

І9І0Я Oi! on canvas, 33.8x26,5, 
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184 

М І. Івдоок 

(Ті^Л Богдана Х_чсіідіиш*ї>го до 
Києва. 1912, Полотно, олій. Зб^хЗЗв. 

М. Ivasyuk 

The сліп of Bogdan Khmelnltskd in 
Kyiv. 1912 Oil on canvai. 367x538. 
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184 a 


MI. Ииііекж. fV їзд Богдана 
Хмельницького ДО Києва. 1912- 
Полотно, олія. 367x538- Фрагмент. 

М, Ivasyuk. The entry of lic^tlan 
KhiTidnitslcyi in Kyiv: 19 12 . 

OH on canvas, 367x5 38 l Detail. 
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1846 

М І. ІВДСЮК 15' 1 .U Богдана 
Хмсльнш іького до Києві 1912. 

І іолотію аіія. Зб’яУЧЗ. Фрагмгнг, 

М lTO*TdiTl*?ffll<yofBO$dan 
KhmclnitsKyi іґі KVh: 1912. 

Oil on canvas 36~x53& Detail. 
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185 


Ф.С. Красицькнгі 
Псть із Запоріжжя 1916. 

І ]опотно н олія. 70x102. 

F. Krasytskyi. 

A guest from Zaporlzhzhya. 1916. 
Gil on canvas. 70x 102. 













271 



186 


Г.П Світлії цькнй. 

Хата в місячну ніч. 1рі9- 
Полотно* олія. 1 н 5. 

G. Svidytskyi 

Л pcasani house on a moonlight ni^ht. 
1919. Oil on canvas 52x71,5. 
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187 


Б.М МжіімОїіИч. 
Автопортрет. 

Полотно, олія. И 2х 105- 

V. Maksymovych. 

The self-ponraii. 

Oil on canvas. Н 2x1 05, 


188 


eIlM. Максимович. 

Поцілунок. 

Полотно, олія. 100x1 00, 

V, MaksymOvyth, 

А Ьічя 

Оаі on canvas, і 00x1 00, 
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189 


М.М. Попон. 

В OQ] еячі іий день. 1910 ті рр. 
Картон, олія. 103x80. 

М. POpQv. 

On a sunny day. iplOs. 

Oil on canfUxHUd- 103x80. 


190 

C. Шапоші пікова. 

Жіночий портрет. iyi 0 -Tt рр. 
Полотно іга днкті» олія. 97,3x62. 

vc, ShaposhykovA, 

Tlit: portrait of a woman. 1910s. 
Canvas on plywood, oil. 97,5x62. 
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191 


М.1. Жух. Портрет сина, 
і 920. Папір на іарггсінї, акварель, 
гуаш, пастель, аплікація. 

М. Zhufc. The portrait of the вол. 
і 920, Paper on cardboard, watecoknir, 
gouache, pastel, applique. 

































192 

МІ Жук, 

Хризантеми 1919 

Папір, акварель, пастель, туш. 

М. Zhuk, 

The golden-daisies. 1919. 

Paper, watercolour, pastel, Indian ink. 
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193 


0-0- Екстср. Проект оформлення 
циркової вистави. Ар куч її з альбому 
"Олександра Екстср. Театральні 
декорті \їіГ 1950. т іи і гір, її ЮБНОгрофін. 
25x29,7, 

О. Ekstcr. Design of ihc circus 
performance. A sheet from the Album 
"Otcxandni bkstcr Elements of 
Scenes № 1950. Paper, sUkscrcenii’ig. 
25x29,7. 


194 


0.0. Екстср. Проект оформлеї f і ія 
циркової арени. Аркуш з альбому' 
"Олександрії Екстср. Театральні 
декорації". 1950. Папір, іііознографія. 
22.ІХЗОД 

О. Bkstcr. Design of the circus 
performance, A sheet from the Album 
“Olcxandra Eksicr Elements of 
Scenery:" 1950- Paper, salkstnceninj^ 
22,1x50,8. 


195 


0.0. Екстср. Ескіз декорації до 1 1-го 
акту- вистави "Отслло”. Аркуш л 
альбому “Олексаі щра Екстср. 
Театральні декорації". ]930. Папір, 
гповнографія 23x28,6, 

О. Ekstcr. A sketch of the scenery to the 
2nd Act of the performance "Orhello". 
A sheet from the Album "Olexandra 
Eksler, Elements of Scenery,* 1950. 
Paper, silkscreening 25x28,6, 
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196 

0.0 Екстср. 

фи жінучі постті, 1909-1910. 
Полотно, уліч. 63x60, 

О. Eksrcr. 

Three women's tjgures. 1909-1910. 
Oil on canvas. 63x60. 
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O. Eksicr. 

Bridge Sevr, 1914. ОІЗ on canvas. 
145x115. 


J98 

O.K. Богомязоа 

Кавказ. Гсрнкси Портрет В,Б. 191 б. 
Папір, оліімі-ць ]гетро, З5,6х29,1. 

О. Воїюлшоч ТЬе Caucasus. Geryuesl 
The port rail of V.B. L91& 

Paper, negro-pencil. 35,6x29,1. 

199 

O.K. Боґомаяоії. 

Боярка. Почїіг. 1913. 

Папір, аііїїець негра 34x24,4, 

О. Lg>1ioiTia2GV. 

Boyarka. Train. 1913. 

Paper, negro-pencil. 34x24,4- 

200 


С.-Б. m, Рибах. 

Micro. 1917- і іонитію, олія. 
57x?0. 

K. Rybak 
lown, 1917, 

Oil on canvas, 57x70. 
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201 


ДД Бурлюк 

Алея й (кірку. З90Оті рр. 

Полотно, олія. 5вхй6 

D. Burlyuk, 

Alley in The parkJ900& 
Oil on canvas 58x66. 


202 


ДД. Бурлюк 

Карусель. 6028. Полотно, олія. 
33x45,5. 

D. Hurjyuk. 

A inerry-go-fOuntL 1928- 
Oil on canvas. 33x45,5. 


















203 

B.l 3. Пальмов. 

Дачник, 1920, Полотий» Олія,, фольги. 
55*41, 

V. Pa]’mov, 

Camper, t У20. Oil on canvas, foil. 

53x4 І. 
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204 


B-i І, Пальмою 

Рибалка. 1928. Полотно, олія. 
67x46. 

V. PaPmov. 

Fisherman. 192 s, ОН on arms. 

67х4й. 
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205 


A4' ГІсіркіЦі^ші, 

Композиція. 1923- Полоте to, олія. 
156x75. 

A, FetrytSkyL 

Compost! їоп. 1923, Oil oncanvg& 
156x75. 





206 


л,Г 1кгтрицьюиИ 

Иатурщіиця. 1923- ПолотЕЮ, олія. 
1 15x94- 

А, Pet rytsfcyi, 

Siircr. 1923. Oil on canvas. 

115x94- 

















207 

А.Г Псгрицьхий. 

Портрет письменника Якова Савченка. 
192-9. Папір, акварель, гуаш. б 1 ,5x47,5. 

A_PetfyfcskyL Portrait 

of the writer Yakov Savchenko. 1929. 

Paper watercolour, RObachc, 61,5x47,5. 


208 


А.Г. Пстрицький. Портрет 
композитора Пилипа Коанцького. 
1931. Папір, акварель, іуаш. 67x54. 

A-Petrytakyl Portrait of ihe 
composer PyLyp Kozyi&kvi. 1931. 
FapcT.waicrcotour, gouache. 67x54. 
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209 

О.К Богом азов. 

Прзнка пня, 1927. Полоттю, олій, 
136x155. 


О. Bohomazov. 

Selling the saws. 1927. ОН on canvas, 
138x155. 
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211 


M.L Епштейн. Родина. 

Кубісткчна композиція. Близько 
1920-го року. Папір, туш, перо, 
акварель тону сепії. 46,5x32,3 

М. Epshicin. 

Family, a cubist сот^хйітіоп- 
аЬош 1920. Paper, Indian ink, pen, 
sepia, watercolour. 46,5x32,3- 


MJ. Егаптейн, 



Борці. 3920-ті pp. Папір, туш, пера 

35x25,5. 

М. Еряїнсіп. 

The wrcsUcis. 1920s. Paper, Indian ink, 
pen. 35x25,5- 


212 


Ель Лисицький 
Композиція. 191S- 1919-ті pp. 
Полотно, олія, 7 1x58. 

Rf LysyrskyL 

Gomposiiion 1 91 Б-191 9s, 

Oil on canvas. 71х5Б. 


213 

О.П. Архипеїіко. 

Диригент Менґельберг. 1925, 
Бронза, 86x52x45, 

О. Arkhypcnko. 

The conductor Mengcl'berg, 1925. 
Вгопие. 88x52x45- 
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216 


Г.І. Нарбут, 

Ара ітектурну фя КТЛЗІЯ. 1919- 

Палір, гуаш, туш 49,3*67Д 
G. Narbut. 

Ajchitectural fantasy. 1919. 

Paper, gouache, Indian Ink, 49,3x67,8. 


214 

Г.І, Нарбут. 

Дсржунний герб України iiyift 

Папір, гуаш, золочення, 46,5x35,7. 

G. Narbut. 

Ilic stale symbol of Ukra і no. 19 18 l 
P aper, gouache, gilding, 46,5x33,7. 


215 

Г.І- Нарбут. Державний герб України, 
Обкладинка, І9Ш. Папір, гуаш, 
ЗСуіОчЄння; 46,5x33,4. 

G. Narbut. Ihc Stale Symbol of Ukraine. 
ITU- cover, 191S. Paper, gouache,gilding. 
46,5x33,4. 


217 


i;l. Нарбут, Обкладинка до журналу 

"Наше минуле", f*1, 1918. 

Папір, гуаш, туш. 32,1x20,7. 

G. Narbut. A cover to the magazine 
"Our рад",'І, 191 й. 

Paper, Indian ink, gouache. 32,1x20,7. 
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2186 

ВД. ЄрннлОв. 

Ескіз рожшсу агітпоїзда "Червона 

Україна" 1921. Папір, акгарслі,. 18x49. 

V. Yermylov. Iteign for the agitprop train 
“Red Ukraine" 1921. Paper, watercolour. 
18*49, 


219 

ВД Єрмипок. 

Проект коробки rtantpoc "Ілліч". 

1920-ті рр. Папір, туш, гуаш. 9x8,5- 

V. Yermylov, 

Design of the cigareue box “IIILeh". I92ttt. 
Pajxir, Indian ink, gouache. 9x8,5- 

































220 


ВД, Matter обкладай 

журналу "Авангард". 1929 . Папір, туш, 
гуаш. 30,5x22,9 

V. vfennylov. Design for the cover of the 
"Avant-garde * n'L jgg?.Lnc. 

1929 . Paper, Indian ink, gouache. 
30,5x22,9 


221 


НД. ЄрміпОи, 

ї Ipocm реклами. 1920-ті рр, 
Карбон, гуаш. 13,5x13. 

V. Ycmrtylov, 

Design of the advertisement, ІУ 20s. 
Cardboard, gouache. 18,5x13. 





















222 


K.C Мілсмгч, 

Селянка і хрест, Бскіз розпису 
к-оі іферсіщ-аїлу Вссукраїї ici □ко'і 
Академії наук 1930. Папір, пастель, 
паш, графіті ній олівець, 44x31 

К. Malevych. 

A peasant woman and a cross, 

A sketch to the wall-painting in the 
conference hail of All-Ukrainian Academy 
of Sciences. 1930- Paper, pastel, gouache, 
lead pencil.44x31. 
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223 

KB ПІскорський. 

Цнвілізаі гін. Фа нтаСтичне місто 1917. 
Папір, туш, акварель, бронза, срібло, 
білило, 55 ( 5 x 53 . 

К Piskorakyi. 

Civilization. Fanntssic city, 1 9 1 7. 

Paper, Indian ink, watercolour, bronze, 
silver, white. 55,5x33 


224 


І.П ЕСааалерідае. 

Модель пам'ятника Артгму для 
Слованогорема (варіант ccnjv> (929 
Оргскло. 55x25x31 


I. Kavaiendze. 

Model of Ihe monument to Artrm in 
5kwVano$pr$k (A sketch variant). 1926- 
Acryttc plastic. 55x25x31 



























225 


О.М. Родчснко. 

Композиція. 1919- Полоті со, олія. 
71x62. 

О, Rodchenko. 

Composition- 1919- 011 on canvas. 
7 1 x62. 


226 

В.Г Машср. 

Композиція. 1919-20. Полотно, олія. 
74x60. 

V. Meller. 

Composition 1919-1920. Oil on canvas. 
74x60. 
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М-П. Войчук. 

Молочниця. 1922* 1923- Полотно, 

темпера, 95*45- 

М. Boichuk, 

A dairy-woman. 1922- ] 923- 
Tempera on canvas 95x*l5. 







228 


О.Т. Павленко. 

Дїнчи на з яблуками. 1920. Дерево 
левкас; темпера. 31,5x23,4. 


О. Pavlenko. 

A girl with apples, 1920. Gesso-rounded 
wood, tempera. 31,5x23,4- 
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229 


ЙСК.ДІцДО, 

ІЬлова селянки. 1920-ті pp. 
Дерево. A 3x27,5x31,5. 

Z, Dindo. 

i lead of peasant woman. 1920 s, 
Wood. 43x27,5x31,5- 


230 


Б.М. Кратхо. Будьонінецк 
(Портрет художника І. Подольозного), 
1924. Tie te тондаан ий. 42х 51 х 52, 

Б. Kratko. A Budyonov man. 

(The portrait of the painter I, Podul'sbyi). 
1924. Toned gesso. 42x51x52, 


























231 


Т, Поігчух. 

Дві жінки ги насінням 1916. 

Карггон, темпера. 29x33. 

Т. Boichuk 

Two women wiih sunflower seeds. 1916. 
Tempera on cardboard. №53. 


232 


M.l. ТСаспсровнч, 

Голівка дівчинки. 1920- ri pp. 
Фанера, темпера. 23x23 

M. Kasperovyeh . 

■[“he head Of a litde&H. 192(1$. 
Tempera on plywood 23x23. 
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T Бойчух. 

Біля яблуні. 1919-1920. 

Карто -Ff, темпера, 34x40. 

T. Boichuk. 

Around the apple-tree. 1919-1920. 
Tempera on cardboard. 34x40. 
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€Я, Сагайдачний. 

Е [;l хуторі. 1920-ті рр. Папір, акварелі^ 
туш, перо. 34,7x24- 

Yc. Sagaidactmyi 

In a small village, з920$, Paper, 

watercolour. Indian ink, pen. 34,7x24. 
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237 

ЄЯ. Сагайдачний, 

На краю сєуій, 1920-ті pp. 

Картон, тем rtqpa, 33 * 26 - 

ЄЯ. Сагайдачний, 

ТрОЄ ЯїінОнІ 1920-Ttpp 

Папір гравюра на дереві, 2 2,8я 16. 

О.Ф. Саенко. Ескіз монументального 
розпису. 1920. Фрагмент. 

Картон, темпера. Зал розмір 73x38+ 

Ye. SagaldachnyL 

Outsorts village, 1920s. 

Tempera on cardboard 33x26. 

Vie. Sagaidachnyi. 

Throe women, 1920 -ті p 

Paper, gravure on wood. 22,8 k i d 

О, Sstyenko. л sketch of the monumen¬ 
tal painting, і 920. Detail. Tempera 011 
cardboard. The total size 73x384. 
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В.Ф. Сслпяр, 

Портрет Оксани Панленко. 1926-1927, 
Полотно, темперо, 125x75. 

V. Scdlyar. 

The portrait of Oksana Pavlenko. 

1926 - 1 Q 27 Tempera on canvas, 123*75, 
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П.Ф. СЗДЛІф, 

В школі лікнепу. 1929. 

Папір, темпера, 31x48. 

V. Scdlyar. 

At the school of eliminating illiteracy. 
1929. Tempera on paper. 31x48. 
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В.Ф. Седіяр 

"Поховайтета вставайте...'’ Ілюстрація 
до "Кобзаря" Т Шевченка. 1939. Папір, 
туш, пензель, темпера. 27,4x19,5. 

V, Sedlyar. “Oh Ьиґу me and rise >e up". 
An illustration toT. Shevchenko^ H, Kobzar’'. 
1939. Paper, Indian ink, paint-brush, tem¬ 
pera. 27 r 4xl9,5, 
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І.І. ЇІІТД.ПКЗ. 

Фотограф на селі. 1927. 

Папір, темпера. 53,5x45- 

І. FadaLka. 

Cameraman in the village. 1927. 
Tempera on paper. 33,5x45- 
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U. Падділка. Ескіз ілюстрації до поеми 
“Слово о полку Ігоревім" І92&. 
Киїнйсьііий папір, аігиарель, туги, 
пензель, білило. 26,2х 18,5. 

Т. Padalka. A sketch of the illustration to 
the poem “Tale of Ihofti Hosi" 3 92& 
China paper, watecolour, gouache, 
paintbrush, white. 26,2x Ї 8,5- 


243 

U. Падалха. 

Натюрморт. 1920-ті pp. 
Полотно, темпера. 79*67. 

Е. Fadalka. 

The still-life, 1920s, 
Tfcmpera on canvas, 79x67- 
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244 

K,R, ПнЦО^іиК, 

Селяни вполі. 1929- 
Картої [. тем пера. 2)8x37, 

К Gvuasdyk, 

Peasants in ihe field. 1929 
Ttmpcra on cardboard. 48x37. 


245 

KM. Єлева. 

ЇЬлоіїд робітника. 1927. 
Полотно, олія. 105x73. 

К ^leva. 

The head of a worker. 1927. 
Oil on canvas. 105x75- 
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М П Шсхтман. 

Переселенці. 1928. 

Полон ю, тем пера. 129х 157, 

М. ShtfchtltliTL 

The immigrants. 1928. 

Tempera. on canvas. П9хі57. 
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МА. РйКИЦї*™#, 

Робітники. (Кагалі). Кінець 1920-х рр. 
Полотно, олія. 72x50 . 

М. Rokytsbyi. 

\Vorttcn>,(Calcndcrt ni), I Hitt 1920s, 

Oil on canvas. 72x50. 


248 

M.3. Фрнлкіи. 

f Іохоірон- ] 927, і lanip. ліногравюра, 
акнарсль. 273x46,5- 

M. Fiadkin, 

Тїіс funeral. 1927, 

Paper, Іііюсш, watercolour 27,5x46,5, 
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CO. Налсі і її іська - Бойчук. 

[ Ніцифікація За кілкої У круши. І9;М). 
Папір гравюра ш дереві. 24,7*22,8. 

S. ]vJ з -Boichuk. 

Pacification of the Western Ukraine. 
1930. Paper. #ravure on wood. 24,7x22 Д 


і 250 

C.O. Налепіпська- Бойчук. 
іЬлГщ. 1927. 

Папір, гран Юра на дереві. 2б,7х І9Д 

S. Naltpinska-Boichuk. 

Starvation. 1927. 

Paper, gravure on teoocL 26,7x І9Л. 
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251 


Т,Б. Фраєрман. 

Удари а бригада. Будівельники: Кінець 
1920-х рр. Полотно, олія. 165x190. 

Т Frayerman. 

їИе crash ream. Rullders Lare 1920s. 

Oil on ca ilvus 165x190. 


252 


I.M, ПлСщішСький, 

Татарин З надрами, 1924. 

Па і cip h ліногравюра. і fi h 2x 13. 

I. Flcscluynskyi. 

A Tatar with buckets. 1924. 

Fa per, linocut, І 8,2x13. 
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I.M. Плеідкмськнм 
Вулиця. 1924. 

І ];п іір, лїїюгра надра. 'і 1 Дх 143. 

]. Plcschiynskyi. 

The street. 1924- 
Papcr f linocur. 1 1,6x H,3 
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ДІ. Власюк 
Дпіпрсльстан. 3932, 

1 1 СЛОТИ Q. Олія. I 1 Sx 1 50. 

LX Vlasyuk. 

Dniprcl'stan. 1932. 

Oil on caw®. 1 tSsi50, 
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255 


О. Гршценко 

Незнайомка. Папір, монотипія. 
5б,2х44Д 

О. Gryschenko. 

A strange lady. Paper, monotype. 
5б,£х44 п В. 
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О. Грищенка 

Околиці Афін. Папір, монотипія. 
47,7x34,3- 

О. Grysehcirifco. 

The suburbs of Athens. 

Paper, monotype. 47,7x34,3- 


257 


On ГрИЩСНКО 
Натюрморт. 19 13- 191 Я. 
Полотно, олія, l ійхЯ7. 

O. Gryschenko , 

SlUl-llft IP 15-191 a 
Oil ов\ canvas. 11 ЯхЯ7. 
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Н. ІЗ. Кпимогс 

Голова селянина. 1926. Бетон із 
вкрапленням бронзи. 45x36x3 ], 

V кіуточ The head of peasant, 

1926 Concrete inieisrfced xvitb pieces 
of bronze. 45x36x31 
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ДЮ, Крамаренко. 

г>ул>топ. “Комунар* Соцзмаганіїя, 

193 з -1932. Полотно, олія. 2.30x1 А 0. 

L Kramarenko. Construct іі>к 
"Komunar”, Socialistic competition. 
193 1 -1932. Oil on canvas. 230x HEX 
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260 


/З.Ю. Кра мареї іко. 

Будніючсж з тогтолд н а. Отуаи. 1937. 
Попоггно, Олій. 48x60. 

L Kramarenko. 

A small house with poplars. Otuzy. 1937. 
0П on canvas. 48x60. 


261 


MJ. Пгльман. 

Повітряний вартовий. J929. 
Гіпс тонований. 65x74x40. 


М. German. 

The air watch. 1929. 
Tonct] £csso. 65x74x40. 















Ф.Г Кричсвськнй. 
Наречена. 1910 
Полотно, олія. 210x292- 


Е KnthevsiryL 
Bride 1910- 

Ой on canvas 21 0x292- 
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Ф.Г Криченсьючй. Ц>щтіх “Життя". 
1925' 1927. Ліна частина. Любоп. 
Полотно, тем пера. 1 77x85.. 

1 \. Kiychevskyi • Triptych "life". 

1925' 1927. Ніс left part. Loie. 
Tempera on canvas. 177x85. 
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Ф.Г. Кричевоікиії. 

Прана частина. Повернення. 
Полотно, темпера. 178x89. 

F Kiychcvskyi. 

The right part. Return. 
Tempera on canvas, 178x89. 
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Ф.Г. КрнмсвсьЕічА, 

Центральна частина Сім'я. Полотно, 
тем пера. 1 48х ІЗ 3,5-- 

Е Krychevskyi . 

Hie central part. Family, 

Temper* on canvas. H8* 133,5. 
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0.0. ШОЇЇКуЕІСЇ LKO. 

Натюрморт з малахітовою шкатулкою. 
1930. Папір на картоні, олія. 95x89- 


267 

П.Г. Волокцдін. Жіночий портрет. 
(Портрет СБ. Нікодаї). Початок 
19120-х рр. Полотно, олія. 65x50. 


О. Shovtomenko, 

The still-life with the casket of Malachite. 
1930. Paper on cardboard, oil 95x89- 


Volokj-din. Formal [ of a lady. 
(The portrait ofS.B. Nikolai). 
Early 19^0 sl Oil on canvas, 65x50 
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LC їжакєвнч. 

АРГОПОртрСТ. ] 930- 

Папір на картоні, олія, 39,5x28,8, 

I. Ylzhakevych. 

The self-portrait. 1930 

Paper on cardboard, oil, 39,"3x28,8. 
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O.I, Фомін. 

Хатка н, саду.! 930-ті рр 
Полотно, олія. 5"хН5. 

О, Fomin. 

a, hut in the garden. і950в. 
Oil on canvas 57x85. 
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RX К]]иче;ін;нкз]Й. 

Сутінки па виноградниках Криму. 
1937. Полотно, олія. 54.5x78. 


V. Krychevskyi. 

The dusk in the vineyards of і he Crimea. 
1937. Oil on canvas. 54,5x78. 
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I.B. Макогоні Композиція 
пам'яті скульптора [Д. Левлцького. 
1934: Мармур. 32x45x25. 

Т. Makobon. Composition in memory 
of the sculptor I.D. Levilskyi 1934. 
Marble. 32x45x25. 
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М.С СіІМОКИШ. 

Бій Максима, Кривоноса з князем 
[єрсмією Вишневеньким. I9>4 
Полотно, олія. \б8я2&7, 

М Siimokysh. 

Тіг^ combat of Maxim Кгууопіз and 
Ргіосе lercmiya Wisnlowedti 1934. 
Oil on canvas, Тб8х2б7, 
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275 


BJ. Кж'іян, 

У трамваї №8,1924. 

Папір, кольоровий офо|гг. 29,7x40,4. 

V, Kasyan, 
fn tram * 8 , 1924, 

Paper, colour etching. 29,7x40,4- 


ОЛ. Нальчицька. 

Любе містечко. І9Ю. 
Папір, акватинта. 8,2x8. 

О, Kut'chicska, 

Sweet place. 1910. 

Paper, aquatint. 8,2x8. 


СП. Конопчук 
Дощ, дощ, дощ.. 1934. 

Папір, туїЦ, оГшелк 42x30. 

S. Kononchuk. 

Іїаіп, rain, rain.., 1934. 

Paper, gouache, paint-brush. 42x30. 
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ГЛ. Пинпкарои. 

Олександр Довженко. 1940 
Гі|тюі ігга. 61x3 1 хЗй. 

G. Pyvovaim 

Olexandr Dovsihenko, 1940- 
Rion/e. 61x31 к36. 
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277 


ЛМ Морозова. 

Автопортрету рожевому, 1930-ті рр, 
Полотно, олія, 88x633. 

L Morozova. 

The self-portrait in pink. 1930s. 

OH on camoi. 88x633, 


278 

MB. Кричсвський. 

!шія ріки Сяш. I93&. 

Полотно, олід, 38x433. 

М KrychevskyL 

By [tie Seine riverside 1956 . 

Oil on canvas 38x433- 


279 

RK> СсльсьюіҐ-г. 
Натюрморт. 1942. 
Полотпо, олія. 4йх54. 

R„ SeLVikyi. 

Still-life. 1942. 

Oil on canvas 46x54. 
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280 


В.М Косте і іь кий. 
Повернення, l l >47. 
Потоп н>, ОЯ ія. 196 х 1 50. 

V. Kostetskyi. 

Return, 1947, 

Oil on canvas, 196x150. 
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І.Н. Штільмаи. 

Зима. 1946. 

П слоті to, олія. 54x65,5. 

I Srilraan. 

W ішег. 1946 

OLE on canvas. 54x65,'5- 
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MX Л нотко. 

Т.Г, Шевченко. 1 945. 
Бронза. 100x92x67. 

М, Lysenko. 

T.G. Shevchenko. 1945. 
Вгопве, 100x92x67. 
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283 


мг. Д ере гус. 

Молодиця. 1956 
Папір, монотипія. 41 .8x3 1- 

М Dcncgus.. 

Стіс. 1956- 

Рарсг, monotype. 4 1,8x3 і. 



іт 


М. Г Дсрсгус. 

Тарас Гульба. 1956. 

[ («пір, монотипія. 42*31 

М. Deregus. 

Taras ВиГЬа. 19 56, 

Paper, monotype. 42x3 1 . 
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О.Г.Данченко. 

Розгром польських нійськ під Пиляною. 
Із серії "Визвольні') пінна 1648-1654". 
1954- Папір, офорт. 32,3x52. 

О. Danchenko. 

The defeat of the Polish troops at Pylyava. 
From the series " Liberation war. l64S- 
1654." 1954. Paper, etching, 32,3x52. 
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В.Ф. ЯценкО. 
Напровесні. 195.3. 
ї Icviotho, суііи. 58*80, 

V. Yatsenko. 

In the early .spring, 1953. 
Oil on canvas, 58x80. 
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A.M. Єрделі 
Молодиця. ІЗДО-тї рр. 
Полотно, олія. 87x80. 

A, Hrde.l і, 

CutJe. 1940S- 

OiJ on canvas. 87x80. 
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Й.Й. Бокшай. 

Ьогдан. і 954. 

nojiOrHO f onix. 1 13x135- 

Yo. Bokshai. 

Bogdan. 1954 

Oil on canvas, 13 5x135. 
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А А Коцка. 

Осінь. 1979, 

Полотно, tuiijt. 1 00x90. 

A. Kotshu 

Autumn, 1979 

Oil on. caiW№ 1 00*90. 
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ГМ, Ілюк. 

Лісоруби. 1951- 
Полотію, ол ш. 15 its 285. 

G. Glyuk, 

The log-men. 195 у !. 

OiJ on canvas 153x285. 
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Ф.Ф. Манайло. 

Мороапк. 1930-ті pp. 
Полотно, темпера. 74x56,5. 

]■ M.imilo. 

A little frosty. 1930s 
Tempera on canvas. 74x56,5. 
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М.І Кривенко. 

"їхав козак на вШноньку* 1 . 1954. 
Полотно, олія. 136x20L 

М Kryvenko, 

,L A Cossack was going по war" 1954. 
Oil ол canvas. 186x20 l_ 
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Г.С Мсліхов. Молодий Тарас 
Шевченко в майстерні КІП. Брюллова. 
1947. Полотно, олія. 290x284. 

G, MeLikhov. The young Taras 
Shevchenko in KP. ВгупоДоу 3 » an smdio. 

] 947- Oil on canvas 290x284. 
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ІШ. Хм&іюк 

Е Ікі'Ц]рАіО|^'- Початок 3940-к рр. 
Полотно^ ОЛІЯ, З 5м 24, 

V. Khmdyuk, 

Still-life. Early 1 940s. 

Oil Ort CAi^ Й$. 35*24- 
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Н,Я. ІУіІЗдОЙСЬКип 

35уй. 3985- 

Папір, грімора надерем. 37,3x43. 

V. Cni^dovsTsyi. 

Beech, 1985, 

Paper, gravure on wood. 37,3x43- 
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Яії, Гкі:ддонський, 

Котяча д]>і м ьа. 1979 

Пактір, гравюра на дереві. 23x26,5. 

Y. Gnizdovs’feyi. 

The cat's drowsiness, 1979. 

Paper, gravure on wood. 25x26,5. 
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ДМ. Шїникін. 

Вечір іі:і Ді її ирі. 1р5"?. 

Пплотно, ол Ьі. 105x147. 

D, Shavykin, 

J i1ie nighi on the Dnipro River. 1957. 
Oil on canvas, 105x147, 
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М.М. Ьшкійг 

“Думи мої. душ і... 1 ' 1959- 3 фбо. 
Полотно, олій. 173x189- 

М. Bozhij. 

“Oh thoughts of mint ,..' 4 

1959- 1960. Oil on canvas. 173x189. 
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С.Ф. Шишко. 

Осінь. І%7. 

Полоттю, олія. 90х І ЗО. 

S. Stoishko. 

AuU.1 rij] j. 1967. 

Oil on canvas. 90k, 130, 
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С.Ф. Шишко 
Околиця села. І9Ж 
Полоттю, олія. 70к9О. 

S. ShlshkO- 

At the hack of village. 1959- 
Oil on canvas. 70 k90. 


















• зої 

j _ 

С.О. Грнгор’ев. 

' Мирна земля. 1975 
Полотно, олія. 9 5зс 13 5 

S, Cryhorycv, 

Ігсліс land 1975. 

Oil on camas. 95x135 
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ВАЧепслик 

Художник Сергій Васильківський. 
1989 ізронза. 55x45x25. 

V. Chepclyk. 

The painter 5свді] VasyllrivSkyi. 1989- 
Bronzc. 55x45x25. 
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Є. В. Волобуєв, 

Червоні ворота. 1990. 
Полотно, олія. З I х38- 

Ye. \tolobuycv. 

The п;СЇ gates. ] 99ft 
Oil on canvas 31x38. 
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O.O. Ковальов. 

O.c Пушкін у Болдіно. 1985- 
Млрмур. 50x60x45. 

О. Kovalyov. 

А£„ Pushkin in Boklino 1985. 
Marble. 50 x 60 x 4 5 . 
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6LB. Волобуєв. 

Зима. 1958. 

П ол олгно. ол ія, 62 к5 2. 

Yt. Volobuycv. 

Winter 1958. 

ОН on canvas. 62x52. 
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Т.Н. Яйлонська. 

Життя продовжується, і 971, 
Полотно, олія. 200x230. 

Т. Yablons'ka, 

Life goeftOft. 1971. 

Oil on canvas. 200x230. 
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КД Трохи M.t!fKO, 
Ідуть дощі , 1966, 
Полотно, олія 69x79- 

K. Trokhymenko. 

It rai ns. 1966. 

Oil on canvas. 69x79. 
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ТН, ЯблОнСьЮ. 

Насіння. 3969* 

ПОЛОТНО, Олиа. 75зф0, 


Т. Yattons’ka, 

Seeds. 196?, 

Oik on canvas, 75*90. 


351 
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B.I. Зііґїйа. 

Eompaiu. 3957. 
Дерево. 175x112x230. 


V. Znobii. 

Rafismjm. 1957, 
Wood 175x112x230. 
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ГаЯкутщвич, 

Аркан. I960. 

Піїїтір» ліногравюра, 5 1x6$, 

С, ШиїСФусИ, 

The Arkan dance, і 960. 

Paper, gravure on linoleum. 51x6$, 


зо 

Г.К. Якутешич. 

Імпровізація N^'2. 1990. 

Па пір, ліногравюра, 15x15- 

G. Ya kutOvytlL 
Ad-lib №2. 1990. 

Paper, gravure on Linoleum 15x15. 
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Г. Крук 

Бандурист. 19 5 & 

Бронза, 27,5x1 2>5яФр5. 

с; Кпік. 

The bandura-playcr. 195Я- 
Bronze. 27,5х 1 2 в 5л9Д 
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м.Ф. лндрієнко-НечитаЛпо, 
Композиція, 1950 -ті рр. 
Папір, ліногравюра, 61x45. 

М. AndriyerLko-Ncchytailo, 

Composition. 195 Os. 
РарЄґ р Ц|ЮСШ, 61x45. 
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314 

ГЛ. Пз вриленко. 

Композиція: І 963- Папір, графітний 
олівець, акварель 37x28,5, 

Сі Gavrytenko. 

Соіп position. 1963- Paper, lead pencil, 
watercolour. 37x28,5- 


315 


ГЛ. Гавриленко. ""Садок кнінне»ий 
коло хати' 14 . Ln юстраз о я до "Кобяард" 

Т.Г Шевченка. 1963- Китайський папір, 
ліногравюра. 33.5x24. 

G. Gavryknko. “Beside the cottage 
сЬетчівда are swinging 1 *. Illustration ю 
"KobzarofT.G. Shevchenko, і 963. China 
paper, gravure on linoleum. 33,5x24- 
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МЛ. Гїіущсмко, 

Весняна повінь. 1977 . 
Картон, ол ія. ЙОх 100. 

М. Gluschenko. 

Spring tide. 1977. 

Oil on Cardboard. 80x100. 
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МП. Гїгущсмко. 

Оголені Соп. 1972. 
Картон, олія. 80x99,7, 

М. Glusc№nko. 

Nude. Dream. 1972. 

Oil on cardboard 80x99,7. 
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а. Старкцькз- 
Персої ілж: 1960-11 pp. 

Папір, аплікація, г уяпт 70x45,5. 

A. Srarytika. 

The character. 19гі0я. 

Рарег, applique, gouache. 70x45,5 
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О.М: Лопуков. 

Війна. 1«&9. 

І Золото, олія, 202к І9б. 

О. Lopukhov. 

War I S>69. 

Oil on canvas. 202к 1 96. 
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ER Контратовнч. 

Осіння блакить. 1970-тірр. 
Полотно, олія. 90,5 х 98 . 

Е Копти tovych. 

The autumn azure. L97Gs. 

Oil on canvas. 90,5x9E 
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Kfl 
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В.Г Пузирися. 

Сонячний прибій. I9&R 
Полотно, олія. ДОх 110. 

V, Puzyrkcv, 
SunnylandsweH 1988. 
Oil on canvas. 90x1 ЗО. 
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ІЗ.Є- Шишок 

Tope-1985. 

Мармур. %x53x53. 


V. Shysbov. 

Tbrso. І9Я5. 

Marble. 96x53x53- 
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Б.Н. Ратюпорт. 

Рання весна. I9S4. 
Пологгно, олія. 55x60. 

Б. Rappoport. 

Early spring, lytH. 

OU on canvas. 55x60. 
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К.Й. Г{иірнпськііі'і. 
Натюрморт. 1966 
Полотно, олія. 72 , 5 s 100 . 


К, Zviryns’kyi. 

Sul!-Lift:. 1966 , 

oil on canvas, 72 , 5 x 100 . 
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ЯЛ. Музика. 

Три жінки 1938. 

Метал, емаль. 13,3x9.4. 

Ya Мііїука. 

Three women. 1938. 

Met a I, en a mel. 133x9,4. 
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ЯЛ, Музика. 

“Men e тринадцятий .минало”. 1963. 

Метал.емаль, Г>яЗ і. 

Ya. Muzyka. 
і was thirteen* 1 , 1963. 

Metal, enamel. І5кіі. 
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ЯЛ. Музика, 

Гуцули. (966. 

Метал, емаль, 10 хі 2 , 

Va. Muzyka. 

Hutsiil*. 1966 . 

Metal, enamel. 10 x 12 
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Е,-І 5 .Ф. Задорданнй. 

Хліб насущний 19Я4 1965- Полотно, 
ґЄмі[Є£>а. IS2iil75. 

і. Zadorozhnyi. 

The staff of li fe. t9S4-i9fi5. 

Tempera on canvas ig2x!75- 
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з.Н. Оетафгійчук. 
Хрещеш™, 199,3. 
Полоті jo, ол іл. 7бх 102. 

l.Q&afiichuk. 

The baptism 1993, 

О і] on canvas. 76x102, 
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МЛ- Андруїі (сі іко. 

Срїшгй Миколам - експонат мулло 

українського мистецтва. 1969 

З ІОЛОТНО, олія. З 1 5- х 85- 
№ Andruschcnko. 

The Saint Nicholas - an exhibit of the 
Ukrainian Art Museum, 1969. 

Oil on canvas, з 15x85- 
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Н І. Верґук. 

Літній дощ. 196Ф. 
Полотно, йрсін, 225x206. 


N. Vcrgim. 

The summer піп. 1969. 
()LI ort camas, 225x206, 











367 



332 


BJ, Биродова*Гот'е- 
BercpjH Великої Вітчизняної війни, 
імпсрзЕї праці радгоспу ім В. Чапаела 
І най Дячснко. 1977. Полоті ю, ол Ія. 

1 13x132 

V. Vyrodova-Got'ye. 

Veteran of і he Great Patriotic War., 
Labor veteran Chapayev State Farm 
Ivan Dyachenko. 1977. Oil on canvas. 
113x132, 
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В.Й. Патик 
Соняшники. І9ЯВ. 
Полотно, олія. 69,6,ч 60. 

V. Hatyk. 

The sunflowers. 19ЯЯ. 
Oil on canvas, 69,6x60. 
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О.Н. Яблонськз. 
Квгг.'чий гад. 1994. 
Полотно, ол ід. SOjcBO. 

О. Yablons’ka 
Blooming garden. ] 994- 
Oil on canvas,80x80. 
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Fj.O Доигяі її-,. 

Біля річки. 1904, 

Бронза, дєревд, 37x95 з: 20. 

із, Dovgan, 

% ihc riverside, 19&1- 

Rronzc, wood. 37x95x20, 
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ГВ. Бородай 
Біля вікна, 1977. 
Полотно, олія. 150x130. 

Gl Borodai. 

Near the window. 1977- 
Oil on canvas. 150x130. 
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М.Т. Вантігтейм 
Григорій Сковорода, 1972. 
Полоттю, темпера, 254x11», 

М. Vainshtein. 

Gryhorij Skovoroda. 1972. 
Tempera on canvas. 234x104. 
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0.1. Зали ваха. 

Двоє. 1977, 

Картон, олія. 73,5x77. 

СХ /jjtlyiMkt'LLj. 

Tlic twain. ] 977, 

ОН on cardboard 73,5x77, 
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З.П. Флітгга, 

Всчір-2. 1965, 

Картон, олія. 70x60. 

7 .. Піп ta. 

Evening- 2. 1965. 

Oil on cardboard. 70x60, 
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Ю,П. Луцксвич, 

Старі 1969- 

Псуіотно, олія. 100х 1ЗО. 

Yu. Lutskcwch. 

Hue Old people. ІУУУ. 

Oil on canvas. І ООк 130. 
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BJ. Грецький. 

Солдатка. 1Ф87-19В& 

Полотно, ол і u. 120м 1 ЗО. 

V. Zarerskyi. 

Soldier's wife І94І7-19ВО. 
Oil on canvas. ] 20x130. 
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ф.З. Захаре*. 

місяче її in йеч1|і. І9ЙЗ- 
Картон, олія. 80х 100. 

F. Zakharov, 

MOOnligh! high!, 1%3- 
Oil on cardboard. 8С)к I ft'). 
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М.М. РО-МЙиисііин. 

Ніснн про рідний краА 1982. 
Полоті ю, олія. ] ЯОх 150. 

М. КогТіанучІ'п-п. 

Tbe song about native land 1982 . 
Oil on canvas. 180 x І 50 . 
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Б.В. Микита. 

Мірка-мішання. 1986-1987. 
Полотно, олія. 1 5 2x2 $8. 

V. Mykyta 

Mirka-mishan'nia.(Gutsul Rite). 

1986-1987. Oil on canvas, 15 2x238. 
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I.CI Марчук 
Пісне надія. 1990. 

Полотно, темпера. 99x84,5. 

I. Marchuk. 

І lope is flickering out. 1990. 
Tempera on canvas. 99x84,5. 
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Ф.М. [умеї енж. 

Народна поетеса Маруся Чу-рдй. I9@d 
Полотно, олія. 11 Ох 120. 

Н Сшпепунк, 

Folk poettss Marusya Churai 1986. Oil on 
canvas, t Шх 120. 
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АЛ. АнтонЮк 

Мир тому, хто яходить. 1985, 
Картон, темпера 100x75, 

А. Antonyuk 

Pcaccbcwith the incomer. 1985. 
Tempera on cardboard, 100x75, 
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О.М. Захарчіте. 

Краєвид із ЧоркечОЇ гори, (Кїтеіін), 
б 979 - 1 9 Й 0 . [ Іолопію г олія. 1 05х 1 20. 

О. Zakharchuk. 

The \ r icw from the Chcrnccha 
Moiimain, (Kaniv),! 979-1980, 

Oil on canvas. 105x120, 
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С.П. Подсрп'я] ГСЬКНЙ. 

Портрет художниці Г.їк Биченковюь 
1972, Полотно, олій. 90x70, 

&. Pcxld с ге vyanskyl 

Portrait of the аг І і, st T.V Bychenkova. 

1972. Oil on canvas. 90x70. 
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М.П, Гаїпн'г. 

Михайло Булракон. 39-87, 

Ізромза. 62x 2lx2l. 

М. Карна. 

JUykhail Bulgakov, 1987. 
Вгошье, 62x21x24 
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М„Н, Ери цюк. Скрипаль. Портрет 
-лауреата конкурсу ім, 11. [, Чайковсьта>го 
Іїщош Кремера. 1977. 

Мідь, гальванопластика. 1 16x83x74- 

М Grytsyuk. The іїоїіпііі of Gedon 
Kramer, the Laureate of the PI. Chaikovsky і 
International CompeEltion. ІУ 77. Copper, 
^Ivanoplastlcs, ] 16 k85k74. 


352 

А.Г Лимарсн, 

Портрет скульптори Михайла 
Грицкнса. 1962, Полотно^ олія. і 00*90, 

А. Lymaryev. 

Portrait of the sculptor Mykhailo 

Grywyuk. 1962. Oil on canvas, 100x90, 
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В.г, Рижих, 

Арль, Ранок. 1988. 
Полотно, олія, 80x1 №. 

V. RyzhyklL 
Агіс. Morning, 1988. 

Oil on canvas, 90x100, 
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Є.О. Лещен ко. 

Озеро. (Ранок надій, ранок любові). 
1995. Полотно, олія. 141х 157. 

Yfc. LesctienkO,The Ізке. 

(The morning of hopes, the morning of 
love). 1995. Oil on canvas, H lxl 57, 
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A_l. Олснська-Пстфіїшш^ 
Каліфорнійський сад. Диптих. 1990, 
Фрагмент, Полотно, акрнпикч 
180x130.180x125, 

A. Olens'k а - Petrys hyn_ 

A garden in California, Diptych, 1990. 
Detail. Acrylic on canvas. 

180x130,180x125, 
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М, Бідняк, 

ЧоржЛидкькз Богоматір 1992-1993- 
Дерево, акридик. 146x80. 

М, Bidnyak, 

The Virgin of Chomobyl 
1992-1993, Wood, acrylic 1 46x80, 
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M.M. ЧерСШНЬОВСЬКИІІ 

Втечз до fmmy 1953- 
Дерево. 5 6x4 7.x 15- 

M, Chercshnyovskyi. 

The escape to Egypt, I 95 3. 
Wood 56x47x15. 
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ГШ. Маков. 

Сімферопольський пейзаж. з 988. 
Папір, офорт. 59,5x88. 

R Makov. 

The Symferopo] landscape. 398Н, 
Paper, etching, 59,5x88. 
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Л.М. Меди їдь, 

Розточчя. (Міст). 1991 . 
ГЗсисОтнО, темпера. 68*5x57, 

L MedvicT. 

Roztochthia. (Bridge). 3991. 
Tfempera on canvas. 68,5x57. 
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А-КЧебикІн. 

Мол од а дівчина, І99П 

Папір, фломастер, сепія, 36x61 ,3. 

A. Chchykin. 

The young girl. 1991. 

Paper, Eelt-rip pen, sepia. 86x61,3. 
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ЗгН. JlcpAijlH. Овдн^, 

художньої самодіяльності сена Рокита. 

1971. Полотно, опік 1 00x78. 

?„ Leimaa Oksana. The art director 
of [he amateur activity In the Rokyia 
і village. 1971. Oil on canvas. 100x78. 
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Й. Нижник-Вннникік 
Відпочинок Під дерером. 19й0-ті pp. 
Полоті to, ол ія. 73x91,5 

їй. NyTihnyk-Vynnykiv. 

Relaxation. Under the tree. І9й0я 
Полотно, олія. 73x91,5- 

збз 


Ю Ку;і ЬЧ 11] |КХи н. 
Сидячі. 1978. 

Метал, емаль. 23x20. 

Yu. Kul'chytskyi. 
Sitting people. 1978. 

Uni'll ?Яї ЇҐі 
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364 


О.М. Дубокнк 
КЛЄПСВДріі. 1977. 

Полоті ю г о/іая, 100x100. 

О. Dubovyk. 

Qepsidra. 1977. 

ОМ он canvas. ! ООх ] ОО. 
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В.М. ЮіОКОе. 

Пам’яті Витічеллі 1992. 

Бронза. 208x71x71. 

V. Klokov. 

То the memory of Вої idle 11 і. 1992. 
Bronze. 208я 7 і х 71 - 
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М.ЛевицькиГі. 

Юрій Змієборець. 197 З. 
і Іологно, олія. -86x61, 

М. Lcvytskyl 

The Saint Geofge and the Dragon. 1971. 
Oil on canvas. 86x61. 


367 

Д.П Отецько. 

Рік білого пса. 1996. 
Полотно, олія, 105x133- 

D. Siets'ko 

Year of While dog. 1996. 
Oil on canvas, 105x 135- 
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1,П. Стефюк. Поцілунок волі. 1990. 
Дсреію, морси «я, фарбувати лаками. 
134x104x15. 

І. Stefuik. Л kiss of freedom. 1990. 
Wood, raining, pointing with varnish. 

] 34x104x1 5. 
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AA Бонспей. Табун. 2002. 
Пістюструмсиеііа обробка, кольорове 
■та безколірне скло. 

А. ВоЬоісі. 

The herd. 2002. Sand-blasting, coloured 
ahd clear glass, 
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R.T. Бажаїї- 

Kow поліція “05 02.1990". 1990- 
Полотно, олія. 150x360. 

V, Ba/.hai, 

Composition u 05.0Z 1?90 № .1990. 
Oil on canvas. 150x360. 
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Ти, Сільваші. 

Жм№.іішс, 1998- Полотії о. оліл. 
] 30x150. 

T.SM4-ashi. 

Fainting. 1998 

Oil on canvas, 130* 1 59. 


372 

МЄ. Кривенко. 

"Ті їм, ii to в.ідкц.їять.. 7 ’0. Лиі iicra 1 989. 
Йолоп ю. Cut ія. 160s 100. 

M. Kjryvcnka 

"For [how who arc leasing. ” O. Lyshega. 
1989. Oil on canvas. ]60x 100, 
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0.0. Животкой 

Робота №2. Із серії “Дорога". 1998, 
Полотно, олія. 144x128. 

О. Zhyvotkov, 

Work * 2 . From the series "The Road", 
1 998, Oil on canvas. H4x 128. 
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АД, Крнвояал. 

Композиція. 3997, 

Полотно, олія, 172x200. 

А. Кгууоіар, 

Composition. 1997. 

OU on canvas, 172x200, 
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М,С ІЬйко, Діалог Композиція матому 
Паоло Веронезе 41 Ікч: Ілля у Каї \ і 
йлілсйсь^ій". 1999 . 

Полстно, оліх. 1 15x3 І Ql 

ns Geiko. Dialogue, composition on 
Paolo Veronese's theme “Marriage at 
Cana of Galilee*. 1999 
Oil On canvas, ] 15x310. 
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]. СйГҐИЙ Георгій у ЖИТІЇ. ХЗ Єї. (?) ВЇНКЇІА 

Дерев:*, леикле. паліярсплія клейоною ігмпсрота, 
FIQMMOTJl плрклмф 3 ГеОрГІ5Ц kklSICS .\Іл: IIJ -ГПІ j!H 
М БаУІВлЗВІ В К^-іЛЛу ІЛВНІОІГА Кс[ХЇ«Ч. 

Ttll С-р- llJ території МІСТІ СеВІ(ТОГ1(МЧІ, ГоїМІр ; 

КІОТІ, 

Saint George wiili Scenes from hi 4 Life, 

□ ill c. :T. Bvjcinmie s-ljlr. Sued icmpecj. gliding 4>n 
gJfllO'grOU ППей ріПСІ, ЬіУ І«]іе:. І'ЕППІ CeortlSLl t'fcst 
Мол лісе].' г.:. і: Глс town ol EfoLsklaii in :hf Сіп me* 

(in iJic ',iLiint;.' it: Ehf ir.Eienr Kiuvuis', now мі піка 

on rhf lesrncwv of Seijuop]). 5іуї ці rhe iron r+se- 
t07Kfl£s7J. 

CK-2S5. 

2. Покрое.і. Kl ML'MS ХІІ-ПОЧ.ІТОВ -Vlll ІІТ. j'j .ІІіЧИїи. 

Дошка квпйна. ,іеі**г. тетері, 

TllC Іґікгееиіоп. Turn of (he Ulfo t. Gjleclijni. 

7(711 pE I J Oil ^sw^ruunjn! '•ОІІ'ИОіч! Loi'.imcd ріПГІ. 

79,5л47зс4. 

И-Н- 

3. Юрій-ї.міе боре UK, ПіїАг XV (Т ЛвШКІ 

лнгтов*. левк-зс. темпері. помпам. Ь церкви 

Jk'J.lWIlrfEl'H II* ЧоЙІІОЇО Х|!Гь1і І 13 --I.il flit і Гегкр 

] Ja.S IrllJ.J |. 

St- George the □ MJ»On-S]jy<r. 1 lie- iiii-.r kill of 
chc I ji h і Тегарега. gliding on gnsorgraunded і Бо¬ 
рисе lime-wood pjnd. Frnrn ihe ОцгсЬ o| ihf 
Hevjtum 03 ;Eie Hole Споті, Lkf i^^yhen village ;now 

LIT РоІ.ІҐіІ). 

Л-Ш. 

4. БоПрМДТф ОдИГ.ІтріЯ Воднкськ.!- Шрии 

nOiV X 5 V «Т. AoiUSJ ЛИПОВІ, ,1їВКІ£. темпері. 

E10S£M0TJ З ПсКрОКЬКОї церкви Бшііімеиип 

Cilirt. 

The Virgin HodejtctrL.i of Volyn. The ilm 

hitl til і he Lii.h t . 1cm per j. gilding on gessekgrnuniird 
Lin'.-j', річегі Ld lHopiKC hnllnwed і і пт r ■ ■ ■:i■ іі From 
chc Спи nil ol she l.niirrffvtsnn, rhr Cut. csl l.uuk, 
Volya" Region 
S5x4Bii2,b. 

5. Clllt у СНлаХ. Друг,і гем. JCV r, . Даній j 

ЛНІЕОІІ, AfiKJt. темпері. її Є ЧІІ'.МІІІІ .'е І ■ II: III Мі ОС 
0&Є. 

СБіШ in Majesty, Litter Піїґ 0 Ґ 1 lie Util f. 
Te=lipf!J Oil griTO-grOundcd til’I-ejl pjilid to liirte-wMd 
рІПГІ. FlOJIl ІІ 1 Г Mil'll iv VliligC of L'vLv Region. 
ІЗІННЕЬсЗД 

и zm. 

Ь, Апостоли Петро і Павло. Кілець xv <т 
Дошка лапові, левкае,. темпері. Зі і. Мааьнїв 
Львівське^ обл. 

The Apostles Peicr aild Paul. L j ic 15th t. 

Tempera cm rounded cjnvj* pjned to hme-womi 

pinel. Frcwn i lie MJViv з ifl jfiif of L'vLv FLt^ion. 

*1x47,?KiU. 

H2. 

7. CildC у С11Л.17С. Jlepuii ппй. XV] £t. Adlukj 
лштопі, лгякіє. темпері. Ski.i ii №. 

ChiliM ill Majesty, fine hall eM'tlie leith c. 

Tcpipej^ on ^fi-uj^rounctrl cjeiiJi pjned to limc^wd 

panel, Voljcii 

МхбЛкЛ. 

И-І.19. 

Апостоли Еояин і Петро- ,\peF4 по і XVI 
a- jlOLU Ki СОСЛОВІ. hfBtiiC. темпері, тшиепн*. 
cpifiutou. be 6 lM Ослі Ви ]*J №>ФрлоіівеіНОІ 0^.i 

Tilt А]№4 іЕсі John and Pcier. Lillet hilf ol'the 

Loth r. lenpcrj. iiUerin^ on jtC'Uvrnur.erJ two. piece 
pinewood pjnei. etimpieijp Ftoiti the ISHi Oibve imbibe 

liiflO-FijuLLViT: Heyiotl 

1ШШ.І 
И -4>2. 


9. AtiotTOnb Фима і Варфоломій, лруа 

пил. KV] ст. Дшиві лептон, .'єнвіс, темпері, 
срібленні. Галичині. 

The Apostles Thomas jnJ Bj rtbol оіттк-. 

Lines плі: or rke Іглії c. Тетрел, iikcnnp on gfiit} 
grounded kme wood pinel GiLpdiyni, 

79,7хВЙ^,1 

H..WJ. 

30. CTplTfHttSl, Перті Пил. ?Ї^ Г І ЄІ Дошк-І 

ЛИЕіаШ. «ik.ll , ТСЛЗПСри. СріблГИНЧ. TlLetffllMH III 
ПОЛЙ.Ч. El lifpKB-l Симспи ЕніГОПрНІМІХЇ еЛвфТІВ 
ЛіВІКЬКШ М». 

The Presentation. Fim hilt ol ike Inin t. 

TempCEj. ііВіегиц *іі pciso-proundkc iwo-psecc Imi^- 
wcHid pinel. border іілпрі 115 . fror-i the O 1 ur 1 .F 1 ol 
Stmenn rhe GodreiTfi^er, Zeertiv viIIjjjc. L'viv Rejmn. 
ТО-ТтйЙліЛ 

mvj. 

II. XpCLUCIIIIH. CeptUmi XV| U Лпіеікі лиПОЛи, 
ШЯОЛ.Оі:.! ПО С-ПІЬ] дощок. ЛСПІСІС. TCUILEpi, тисненії и. 
■ipinieh-kn 

.4 невідомої Licph-Bil II □кОІПІІЛІ'с М. hi 1} НІ І влип 
ФріИКІКЮІІ CI^L 

Tlic Baptism. Mid-ibih е 

Тспі[>:и. ’нічггміу і.її ijEnoprci j-:Jr4 prefe Lirtlf 
w№l paeiek опол on ihe- |psnr of pjiwjs, njmpin];. 
From ;hc unknfniii Chuicli 111 the OiiLSltim Ol' lli: 
Kjiutb Emin, I 1 .jnD.frjrkr.'.'lc K-fglCIU. 

И-і. 

LZ- РІїЛЯО Христове. Qctjhb* ч«рті XV) <t, 

Aolukj .in iiijpj . .'.LfkJc. ТгмІІсрі. Сріблення. imHrhH* 

Ні ГІСІЛКЧ. I i M.Kj.lVIEI ] ЯЛІО'ФрЛЕКІІСІ.'КПІ іуНд. 

The Nativity, І лі ч и аеіЄЕ Eit rhe ! ft-ih e Temper*, 
silvering: em ge»i» 3 -^reiiiisi 5 t 4 l eirisii pi«ed to hoifoAed 

iirii : vicmZ ринг!, horiirr SEini pmg, I re in the Kiluih 

№n ol Ivano-Frinkifs'k Region 

aZilZs». 

] 3. СтрасТІ ХрЕзиТОІїз. Кінгпз ХЛ 1 і ет. Т|ні 

Окремі П.ПІІЕОПІ ІГІІДІКИ, lflkif, телпзгрі 

!j є.Еіілі Оми ви EwiH>4?pJiiki(kSBC.i ебл 

The Passion., Ljir ]*ih l. 

Tcmpc’j an gesuD-g/oi>nELfd clnrec sepjure Inuocid pu: 

els, F«>m rhe fch Oslisy sillipe ol К'іпо-Ггіґікнт'к 

Кг^ІсіЦ- 

202x3Ss2; 

E-1459, Ч -JWk Т1-4ІЦ, 

14. Благовіщення. Оетікш чверть XVI c- 
Діиікі ЛИП*В4. AfRKJC, TfMPipi. СрІблЄН»НІ, тиснення 

Ні ЕІПЛЯ.Х. 

Ел м.Кллуш 1іші:>Фрл іік-Нсїл.пі аНл. 

The Annunciation, ілі eiuatier or the ink є 

1 cmpc:i йп geMci-g.inuruled twfrpuce Іішє -wexkI рипсі. 
From iiie KiBuih town of [t'inn.FrinkivVk Re^icin. 
4ZJ>-iL.SsJ. 

И -JJE. 

15. Святий Микола. Оітінвн чверть xvi t r . 

Дрщкі . 1 ЕІГОІ 1 , ItllKJC, темпері, тікненич, ері^ленмя 
Ь церкви PlMKd Ьргеропиш С.Еі'С&Ві^ЬКО ,'цЬВіВЄ4№і 
■Иті. 

Saint NLchol.liK. Ej.se uuirrer <>| ihe ІііЕГі e. 

Гетреіі. нЬетігц on yttso-^rounded i*o-ys«e Lmse- 
ucKtd pjnei, lii mpi n.ij. From :hc Cihurch or 1 i:e 
Nitivity Ed the FSnlv Virgin. Euscu-ys'Lo villigt. Oiv 
Regidfi. 

RZkiOkZ. 

И..ЦЇ. 


16 . Воскресіння. Остач hr чверті XVI ет. Лпшка 

,ЛИПОВІ, левКАІ. земіїеру, ТНЄНЄМИЙ. ірібл.їЛііЕ її 
м.Нслтірії. ЛьНіНСТДПІ ч : 4.1 

The Rcssurection. List i|Uilier of ihf Ifith f, 

Tfimperu. ulve-nng on geixs-^roonded i*o-p4ce koh 

lowed h Pie-wood pitifl,. srampinj, From ihe town of 
Nemjw. L'viv Regron. 

M*6lJsi, 

!?. ЮрІЙ-ЗМІє(юрС[1Ь. Серелмпі XVI] e -г. Adijikj 
липова, темпері, ріЗібленн*. pHT-'B-imiR. срОЬинзи, 

ПОМ-дОГІ. ГілитІїНІ. 

Saint Ссогцс ami the Dra^can. Mid-IJth e. 

Temper.!. Mbfnrlj;. ciiomp. epgras ing, 0П gessO-gstunded 
four-piece hmrwood pirtcL cavmgf. Galythgna. 

I IJ.itRCjcl 
HJCU. 

ЗЯ. Спас Нерукотворний. Оєгінк* чверть XVI 

•СТ ДОШН ЛИГІПЗІ. .1ЄВКІЄ. тглиіери, іхіеиелнн. 
сріблення:. U ss.lktpHc.sjx Лввлвеигої і*.і 
[he Veriticlc. Lin quarter of ike Itth c. Tempcrj. 
Etkenng cm gfsiO'g.rounucd Ewo-picee holiEKBicJ lime 
wood pinel, si^mptrif. From i.he Eown nl Bairsljr. 

L'vse Fc^icin 
S3 *79x5. 

H-foi. 

l^. Ст p.l LEI H ktl суд. Kjhciil. X\'l! it. jVmuu 
лнеісім, .icik.iL, duh, темпері, поюлстгі. J і.грк*;: 
блдміїк-, х'.н прочан Милі i'llire і.кііго Залптовержогп 
мдіііетири я Ьіньїз. 

[ hd [jsl Judgement. L.ne !7 еЬ c. OjI, icenpeaj on 
jfS>cV|i!mmdcd rlsECf,piccf imewinod рлпсі Frans ihe 
Ctiureh ol iho Flout* jor ilie rirsshsonfis ot ihe 
Mskhiikvs'ky NSanjiicn- vuch Ciold'l'ljicd RimU in 
Ksie. 

IJJs]47je2.5. 

И.І2. 

2(3. Свята An на. leiSillfcSS. Дг-іии лі-прнл, 
лгнкіс. asiH. темпера, ршплемня. гштлоті. З 
Милі it и ке ькаї І Іре.угечЕмі ьсоі ilvetiihl псгб.иаіу 
М-ДеЧієдіеіе Су.'леіКОі об.]. 

Siiint Anne, ]6Й[М685. Temptri. "і I, gliding on 
gtsso-gioundfd пм^ріяс Mise-'uood pnel. fan ing- 
From ilie Bjpust Monjsi«y ol $imi MkIhcI in the 
VKinste of the insvn of lebeden, Surnv Region. 

HUbJL 

El-iOt 

21. Рсмп'яттіг j псїртрстолі Дсонтія 
СВІЧКИ. Kiiiclis, XVII ст. Дашку лініоні, темпері, 
O.SI*. рі і!,бЛЄІ1МЧ, ІЕОІОЛГіТЛ. її БОННЇЄНСНИМ Ц-ЄркіЦ 

<Х?,ієк£іівкі Иолтавеької об-. 

The Crucifixion with і he p^ruait of 
Leonty &s-ichki, L -ие |7ikc Гг-тртг-і. oil. gliding 
csri плчхріке ііпіг-тлїіоа pine], firvjng, Fians ik* 
Cfiujch ol ihe A(cens=on. OEeksiukj sithge. Coltis-j 
Region. 

І4.ч58.5л2. 

Lt-t 

22.. Святий Микола з жптієм. [^S0-16S5. 

Дашка липова, .ісякае, run, темпера, ре.імф- 

риЬ&леННЯ. іьііЮлЄТД сріблення, [і перкЕїи 
С.Миїзй.ііВкі гісібливе м.Ле4са;іНі Слміькиї обл. 

Saint Nicholas with Scenes from his life. 
ltSfr]Bf*s, OiE, iimspera, gliding. Ftliwinj em geno- 
grounded ілсврьесе linio»ood pund, reher, carving. 
From the Oiurch of ytekhailivku vtllige in ihe meinity 
of tFie town of LdbodkTi. Sumy Region 
125x81 я] ,7. 

R KLOII / In ihe IIDH file 1 a +.Л L ] Чх. 1 9. 

14 ML 



23. Волдйи.іч<^ня Чином Хреста. К інеЦі- 

KV1I СТ. AflilfKJ ^(УчРІвор^на і'лЧЯО*Ч- »лИН*М.|'. 
лепкм:, -допери» ПВДОДОД. ргГПїННД CJh 6«NH*, її 
ІІСрХ.ИИ Г.НуЛИЖС Ек'.Т;і НпЬкОІ обл. 

The Exaltation of the Holy Стені. Ljk L7th 

r. fenperj. (прл'іп^, gliding, ч lv enni; on jjessu- 
grounded tWJHGGt combined p.nicl і' І і :: ‘і r- l'i I j;id Sir- 
wwsdj, Ffosn і hr Choreh or Nudyiht: viirjge. Volyn' 

KEgian. 

І37ї>4-ч.-ї..& t s T й^'ті.іМдісиИі / tiir in :lie rcjmiii.t;}. 

H.]5. 

24. Святі Володимир, Борис тл Гліб, 

Еимеї» XVII ст. Aosifkj лчгюм. лєвкїс. ішпс]и. мін. 

рІІьблЕННЯ, ГШДОІОТЛ. El .SS.E'jfTHf БцЛИИіЬНСі'і Гі b. і 

Saints Volodymyt. Borys and Glib. Luc i~th 

C- EenpfM, nil, gliding am gfMa-grDiirjdEJ сілприее 
Ііпі-і'чічі'.і pirirl. «.drying І'-^тгі iKr Іоліц oF Наше, 
Volyfi' ftcggLm. 

ІОІкбія), 

И4, 

25. Різляо Христоас. Середин.) XVIi! <т Арнік» 

липам. .wikjl, Tir.'.'.rfpj, *лія, подоіпТі. ГЗпЛГІВІІІ.НН J. 

The Nativity, Mid-iSth t. Oil. ІСПІр^и. gliding *11 
.gesso-gewunded lime-»wd ряпеї Foluvjdiyru. 

абримлянім / Inc iti die : :j mi r.g>. 

И-І 

26. Xpwcroc у точилі, Ksheuv XVtl а Дшик* 

ЛИПОЙпІ. ЛЕВКЛС, ТГМПГри, рІіТуВІНН*, сріблення, 
тсіїї п-гілі is*- під. долото, Еі Церкви Сїятрго Георгія 
е.^ІІУТІІЖШГ Киї не Б ЮНІ абл. 

Christ ill the Wjnsfat. Lae E7[lit Temper). 

Гі'ПІ ;i іїі id titveririg, engruYing on gesso-giTCHI nded three- 
piece ;■ me-wr-nd p-inrl. From rh* Ohurcli eii Si. Oecrgr, 
і Lit vi'l іще of Moiychyn. Kyi* Region 
ltBx7lx' |n губриліле-лні / suf ш rite fominiiJ, 

kite. 

27. Покрона і портретам ггті.мр на 

Богдана Хмельницького. 

Перш» ПОЛ. XVI[[ ІТ. ДениК» лЧПОМ» MCKJC, Т-ЄллПЄр). 
олія, pnLb.'.rmm. єлііз'.енмм іНУЮлйп. І Пвкрспсікям 
и:ерк*и еііеиічі- Киґвсівді oftt 

The intercession with rhe portrait of 
Hetman Bogdan Khmelnitskyi. The Firs: h лі і 

*Г 1 lie E$th f. Temper j. Oil. liliTriiyg, gliding on ll'.rcr- 
piece Ei me-wood pinel, curving From rhf ^htircll i>1' 

I he Ііііек«ікіп. Dnhky vill.'gr, Kyiv rrgio-n. 

1 W*7BK4 > ОбрилідеіІ Hi / ШЄ ill lh: Jiei;i:n^I. 

И-4. 

2Й.З&кід до Єрусалима. іті4. д*шкі липам. 

ліпкії;, олія, псинкчкн. З У'ї rjiti. ьконл собору Кигм- 
ri:Y:jieii:oi .'.інрн lnpiiHiiKdrisii рн.у гйлоннйтй 
ІКАИДІТІЯ). 

The Entry in Jerusalem. 172». Oil. on 

j^s-'i.vgroun'MJ іЬг«']і:гч.ї lirr.M^oad pinrl ] : гогг. iks 
Si. AssumpLi*n CiIiuxItjI of' Kyiv-Ptclirrsb Li^fj (hoh- 
djy пїр.' o: che 7iS.ilr. [fimnsnsis). 

] LSfcJJxXS- 

ИІ87, 

29. Ріддно Христоне. 172?. Дои:кл липни, 

.TrtFJC. ОАІЧ, П0-ДМЙТ.1. З ViRfatbHOfft собору Кчсво- 

I ІОІіріІЮОІ .-Linpn ІІіріиТІзКОКІзй рЯД ГйЛРПІІОТй 
■еДИРЄГлп). 

The Nativity. І724, Oil. ^.idin^ on ntfnJ 

1І)№РІІСС Ііпь^ткні [игч]. From ihe Culicdfjl Of' thf 
Asiumplidn dF K^iyO'cc hjfjsk Ljvr.i 1 1 1;: l li lidjy raw 
oi the Main leennsusii). 

] ійї.Цк.^5. 

ЬіІйД 

3t), Покрова. 1730-TI pp. AoiJIKJ АИІИИМ. те-мперї. 
о.пм, іьс'нзлота, hj dvpj.sL’.Fm-ii «.ріб'.нння. 'I 
ri:'hpV№»K<>l UrjFSHII S.CjSH.'sipKJ КпІМЬкОі OOS. 


The InEerCeSSLOn. ] 734li. I rmprra, по, ^lidin|j. on 
twft -рзвст timE^*\Kid рлпгі. чіітп і: ^ *я I he :».шіпц. 

F гоп the Church. *t і і; : ЗпІетСеИїйґі, Ь u lyns r- k.i v; І Ілуг, 

Kyiv ftc{i*rL 

HSxiSSKlLJ. 

И-7. 

31. Свята Параскева, imieuinmu. 

леякае. Tf-vnep». Д7І*. ріпблеиня Г» IbfJMMi Снятого 
I.S.SF < Rsk'OHS hiilini hh(l_ fllS.’,. 

Saint Parasceve. ]7MI. Tensperj, (lit on jjesiD- 
groonded іп-чУрікі і:П!:->ооіі pin:!, carving, S.i*r in 
iKf framing. 

Frcn ihc фіиґск of £t.iriya. VvioSir vi!|j^«, Kyiv 
Krgiom. 

(н. обрїгілсняі / яїг in the ffjaiins^ 

Hi. 

32. Успіння. Перш* no-. Xk'MI ст. липом, 

■ІЇККЯС. Tf.Vintp». 01ЛІ#, puiFssfMIHfl, IWWAOTJ. Еї 

siArfuifi Сулц ІгТОІ dS.i. 

The DqrmitiDn. Him tult of ІІМ 3 riih l. Tern per», 

лі!, jjiiiiiiij* on jgttn-i'rounilL'ii lime. яшмі рияїсі, уагмп.^. 

From the i-rvft’n cvl I ebedyifc, Symiy r«iim 

97xHj\.1. 

Ft. LSI. 

33. Богоматір ‘іенетоховська, L7^. дошки 

ЛИПОВО. K.lL , ТКЛЧ1 Epu. Illlbtf.UlfKH, ■iCud.sOtu . 11 

c. LLEmiriKH K-i ir.Li-Ki.il oh ■,. 

The Virpitl of CLteriStOChOwa. ■ ?*&. Тїшрт, 

.Jn.il му ЙП 5rtvO-gCOundcCl LWOfHCt ІІЇїІк-тчООіЗ piilrl, 
eamng. 

From the villjff of Shpyfky. K^ic Rqtiom 

SfKriiiJ. 

ШМ. 

34. Великомучениці; АнаСґаоія та Іуляніи. 

]7-Hhl pp. AdICIVJ ЛИПСГЕД .VEHKOC, rpj III НЗПЛИИЕ, 
темліерл, сіл.я, ері Ьієиійн. гнпо'.іти Піпмічпе 
Літзбфнакіл. 

The Great Martyrs Anastam and Juliana. 

37-HK. Tnnprri. Oil. dih'f] ifig, .Ji'inrc. ori^rjriing 0П 
geM&fjoandod i*o-p«4t lime-wood рлпеЗ. Northufra 
Left-Bank ІЛініпд 
ЗІ4Ч7Ш2. 

НИЗ#. 

ІІдри» лД / F-rnmanji Я ряіг to ИЛЛІ. 

35. Великомучениці Rapaapa і Катерина. 

3744-ті рр- ДС?іЧКї липоят. ,«»і(яс, грліі*кі»іімя, 
TlfKine.ni, олія, Cpi^4flWB L Л(У№.ЛОГЯ Північне 
.■'.LiiL'lSijif ж:*:е. 

The Great Martyrs Barbara and Catherine. 

374'Js. Imprri, Oil, nKc:ing, gliding, cngrirnig On 
gcwi-gmuhded twO -рігсс ІіГпк-т»хля1 p:u:J. Vortllcin 
I cFn Bjr.k Utroiiir. 

314470*2. 

И4І?. 

Пгрня ло / Forminii л p»ir io И4І7. 

36. ДеІеус. 3"JS (?>. ДОІІІІІЯ H.WFIOH. АСРКЇГ, 

темперо. ер±Яі|ОМННЯ. pin>fistHiHa, СриКлеиНЯ- J 
]К4ЖГС:7ТСу 1|ЄрКПИ СіІЯТПІ ГЗорЯСКеШ С-К-ГК.ІАЯЧ ЗіШЕІУ 
ФрЛІКШҐЬКОІ обл. 

The Dees is. 172S (?J. Tempecj. liisenrsij on ^rua. 
ground'd cwn-piece lirovcKid рлпеї. engfjvrng, curving. 
Ftani rh.F Churche dF hr. Глглк|Еїл. vjll.igc oF 
Koimjch. Iviiio-FrunkiYi k regpora. 

E HeU4x4 (d «itipaNLicHHi / чег In the Frjini isj;). 

И-364. 

37. ПйГСрОВа. 173Ї (7). ДОпекл илинсим. ЛКИІІС, 
Темпера. грїніюніИНя, рі:і»Н srmi». Сріблення. 

З іножктісу шеркон Он тої ГТярккевч е.Кскнит 

ІМНО-ФрїИКІІСТКОІ 


The Intercession. 3?JS (?). Тг н ї г j . 11 1 vc ring 

engns'ipg on ^TMO-grou]id[4i іичи-рі П.Є 'Lr-wpixl pjrel, 
lJ rvi ng. 

Fr*m the Сіплскг or" Lii Fitiskw*. rh.e siMogr at 
KosmaelL Ivjno-Friiiikivv'l; ftegioii 
I I6*8J*». 

И413- 

38. Богоматір. Перин прл, ?Л Г І|| ст Jri ШЬ4 

СКИОН .t^*KJC. Tf-vincpi, олія, ліплення, срапчміня, 
тснюіине Г!1л оплато. Еі |-£ рі:іе .1 ГНпди-ї Змігоргхч ІЦІ 
C.Mli'ij EhVr.ll І! К.і Кнї нсікоі' оВ. 1 . 

The Virgin. Fits: hjlF аґ the ІЙІЬ. c. Temperj, oil, 
g:s!d їіпге^і TiLvtnnj; on. gi-ssD-jjmundrd : і:гн-р:ече pin: 
wf'cid ponrl. moulding, from ihe Church oF ihr 
Naiiviiy of Lhr Holy Virgin, tlir vilLge of Mali 
Виіиімкі. Куік Region 
I20*71,S*JJ. 

ИІ7. 

39. Хрнгтос-Вседержчтелк. ITS.l (?;i, Аошкі 

micw, iiebKJf. різьблення, ліплення, адія. 

ЧИ&АЄННК, ПОІДЛДТ». El Трониии иеркш. е Ком'ян» 
кринтія KLpj>rujrpi,vi:kKoi обл, 

(^hrist-Panrocrator. I7jjf?| OiJ. silveein^ gliding 

on geisrvgrnundfd ihr«-psn.e pine-wemd р-ігь;-, слгчіпі!, 
moulding Fi*m ihr I rrnuy Chunh cil the Kjm'y.mj 
Kr;, nylsyj vi llipr, KirOvohrod Krgicin 
327x73*2. 

Ft-L9. 

40. Спокуса Хриета is пустелі. Псрюг» г№.л. 
S'VI n ст, дошка нлнном, ЛЄВКІСц темп гри. рінблені 
консолі, сріблення, В оанминь е.СнриА Мігуяь 

І мненфранкі*акеіг обл. 

The Temptation of Christ in the 
Wilderness. Fir-n half of the Ie ТггпргГі. silver¬ 
ing tn ge^ickground-fd cwo-piicr ііглачкпЗ pinrl, iMrifd 
сагнісс. From еїіе village cl $uryi Mivun' , Ivunev 
Fear.kivci regon. 

95я7Ея.ї^ї7Л. 

И.207. 

41. XpilCTOC >' ПОТИрІ. CepCkhHi XVIГІ lT. 
П-дійтя*. олія, 

ПйеОдчТіі ї ВІПеЬкОвОті>МчкІил.ЬкО№ собор}' н 

Кмн. 

Christ in і he Chalice. Midtflth c. Kyiv. OlE 

CinVBS. 

Freun the Mykil'Ay MiLiuiy Cithrdril 
112x145, 

HIS. 

42. СоглЯдаТаї 1ем,лі Ханаанськоі. 17-ЧЬті 

рр. ДОіикл .шіеонл, ТгмПсрл, Дня. 

З Пйхроіч ЬкОЇ цлркни с.Су.чімівхіл Киї'кі-кої оііл. 

The Twelve Spies Sent to the Land of 
Canaan,. I75lb. lernpcrj. oil On iwo-picee lirne-iA'Md 
juflel, 

Feevni the Church of iniercession. Sulymi^tj villige, 

Kyiv Region 

70*7»e2. 

И SOS- 

43. Ш у бейський В.лас. Успіння. І755-. Д«шсі 

шеновя, ленкле, д’.ія, подолати. З Іалтівіиііні. 

Vlas Shubeisky. The Dormition. 1753. Oil. 
gliding «і ii gEiu^rouniird iwo -рілге jji ПЕ -Koiu pjreL. 
Fotiivirhynj. 

1-1-127. 

44. Хрисічк-лоза виноградна. і?40-і роки. 

ілши ЯЛЧХО&1, .vfdKje. ерійіЮМНН*, ТсліПгрі. 

колюрдрі WK4, Срі-б-чимч h f M.-|Wni*HU.i (нині 
с.Лчсдгірге біимЕїцвкді обл.), 


403 
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Christ [he Vane, зт-кь. Votyn. Tamper*, silvnifi^ 

ciqiann^ eolotn varmih ou |;«$o-£i*inidtii тч>-рі«х 
Ґіг -wmxI pgael. From the Міип'імі' village Crio« thr 
vilEi^t, Vmnyui'j Reg»n|u 
їїкЬгхї (n •■■і’ її її* sue in ihf irjimin^.i. 

M-3b. 

45 . Апостоли Матфей і Петро, iTtfrn рр- 

ДКНККГ СОСНОЮ. ,1ЄМІМ. рі>у&кнни. OAifl. rirajnMJTJ 
І ІУПКПОСГЛСС Вії IHC.f'K. !-К0! LUpknH і'.Ьфі'ИІ J 
ЧгрНІ flBL L,k.(.il ЙЙ і.. 

The Apostles Matthew and Pcier, Гіан 

QwnilH^liynJl, Oik 5frr’p^:g, ^lidic^ (in ^(«ч-^га^їнЗ. 

eJ iwo!i(r.L r 4(icid pin*], nidn'di nj;. 

from i hi Church of ihr Лисішил зп the Rercinj viI- 

[* S r. 

2ЇМІ2ХЇ. 

11-2&7. 

46. Апостоли Фома і Варфоломій. 17*0-ті 
рр. Дошка соснова, іеіис. огія. іеєю.ігпл і 
iHBHKTjay Воінетмької церкви і fepem-j 

Черні гзпі;ь,к-лі ой і. 

The Apostles о I Thomas and Bartholomew. 

3 7dC1i, СкіїгтіїЬі', «hi.Tj.!. Oil. ^.hdmj an jii-M>.jrc'Lindt , d 
iwa-pitcr pint-uiM-d puTiit From (hr thy r. h dl ihe 
ДічсгНіОґі ift I lie Бсш'а i> bss 
2,34s I l^sj 
Tl. 17*. 

47. Деісу-г. 3?eo-n pp Aiimu vlinOBj. .iMM; 

рЯАбб.гїНН*. ГрАБі Юн.іНН*. Te.'EPrpJ. (ПІЙ. КОлЮрввИІЧ 
.Ш, CpiO.UHUB, !KiyXirf»rj 5 ! Ь(ІМСКТ-Ь(1 S.llHlsfHlIMli; 
Нуркап c.fetjiij.ita Чірніпь.и.ш Lrti.L 
1 he DecsiS, 3“(y(h. ChcrTiihLvii hvnd. I nv.picj. nit, 
ч.ііч/л лагЛіьб. iiivrnnj. (j'iPii-y or: snui ^ntumdcil 
ІІМІЇ piece [|ЇІ'С-И<№І panel. (ДпіЛ£_ cp^jn.|(l^ Finis 
ihi Church ol i lif Acctn-pan in ihc hcrenrij ііЗІада. 
276к13іії.5. 

ИІ?І. 

4ft. Апостол Фома- Поч, ^л‘іи ст 

Ac-iuki липова, леякіг. рі іьГІлггшн. сшя, nevmiqw, 
■геоіолота. 

З іконостасу Fk»M«e«t спої іісркяір < BepfjHJ 
Черні гіясівдї ойл. 

The Apostle Thomas. Eirly I8ih c 
Chciri:hiv4hyrl,i. Oil, gliding On jijrviij-grounded in.v> 
piece litwpwd panel, caring, Fhmp li e Chutch el' 
the Ascension in ihe Bctkiu ntUge- 
3?9,5л5Вл2,і. 

И-І7-Ч. 

49, Святий Георгій. ІЛО-І- роки. ЛіОШКЇ ЛІіПОЙД 

Л.ІМ.У.ЛС, ліплення;, ті*, тел^перл, пілолітті. 

J акянкктігу ihi sum : ж міої цгрі.пг. с.Бергана 
Нісрн: і іюкої ОЙс. 

Saint СеОгуе, ЗТ-ИК ChrmihiiTcliyna. Oil, lemptra, 
^іиїнїї єн jecw^FOiinid і^о-ріле hmewood ряпеЗ, 
moulding, Ріал* i he Church or the An c n u<m ■» rhe 
(Їегрспі Vlllj^c. 

liTsSI.S.J.i. 

И-ЙІ. 

jO. Богоматір з архангелами. П. -, МСА'ЕЗІ ст 

.V' LLIT -.Л '.HnDBJ, ліи: JL , рПі,Ь.і.ГН.НМ ТСЛІІІір.І. сіші. 

ІКИОаОТі. Ліві, і її грі* н* VlipJiMJ. 

The Virgin with l h it Archangels, f jrh itiih 

Oil. temptFA, у-і July on |(je>< 0 -y.i'(>ilfljecl (hur-pierc 

lun^wond рупії, ьлпіп^. Ljens-fS-ink ІДм-іпе. 

З 47к І ЗОд.3. 

14-2 СИх 

51.’'ЧудО а Хонек", І7іі <?Ь Д«пк4 липоьл. 

,v£*KJC. іраяюмння. сріблення, темперу З 
.УиКЛЙ.ТЩКНЇІ {Т| ifijivnsi Ц.ЩерЬПСП Jt-lf АКНІЩИ і™ 
РЙ.С. 


The Меі-зсіє at Iconiurri. з?бі rr;i. Tcmpcrj. cit- 

МТІП.С. Г!ІСГЛЧГ,С О0 семи-,;-:. i jiiJcJ Ічч>ріСіС ’мі'е- 
■цчккі panel From the ChorOi о:’ Suint Michael or the 

Shurielil Vllijge. КІІІПГІ -IT-llliyi ICjnOh 

IllJx'J, 

И I’Su 

52. Боро rm копс hk їси Володимир .\укпч 

1 17,S"-33J ?j- Бого.млтір. 17^7 Лошк* іипри. 

AihKJC, СІЛ1Н ПіМ.ТЛ nULIlH.l. 

ValodymiT L. BonOvylsOvikyL (1757-63255. 

The ^ I7g.iai. IhS-7. OjI c^n ^cmcs-s rounded tn-o-ptecc 

Inr.cwcHJii pcnrl. ГрісліОілпа. 

І.4 і e54\2.5 
Ж-І2Й. 

55. Аерево ЖИТТЯ. Друга ПОЛ >П'ЕЗЗ ст 
По-.отио. Осі* 3 &ІЙСІИ* 0 -Микілкккв№ СОРОрл- Р 
Киїіі 

ТІ1Є ЇіЄЄ ОІ Lite. l.ji!er Solr'*r'tlic :6;h c Kvn. 
Oi! оя c.iscjv Fwi’-T "he NSjtil'^kj MiIhjo СліійЗні. 
I55sl27.3. 

И-2Л9. 

54. X p Ч СТОС- кедре Ліне ОКО- !73? По'.отмо. 

плі в Ііухннп рамнини 

Christ |he Vigilant Eye. !“i= Oil DO lJ ILL - ;'. 

X.iddnLpry jni*. H;t. ± 

65л7Ч 

11-14 

>5, Святий Микола та Марія Єгипетська. 

Першу пал. SIX сг [Foiotho. чтизі Ну.ин=пряншичу. 

Saint Nicholas, jiid Saim іМаг г of h^'pt. 
First hati oi ilic !^th c, -Oil o* „muc 
NyJdniipri.i4sclii.riA 
4Г ч<тЯІ, 

Ж-05І. 

>Ь. Невідомий художник. 

Портрет ст.іродгЧгк:ького полковника 
Михайла Андрійовича МиклагиеВСЬкОГо. 
ГІоигоь XV!» (.т Лоютно. omn. 

Anonymous master, 

The роптаІ! oi" Starodub Coloaid 
Mikluilo Ardriyovych Miklashevsky. 

Ejtrly I8;3i ecntucy. Oil on cyrre^s, 

HfelH. 

Ж-17?. 

57. Невідомий художник. Портрет 
отамана пінська Аонського Данила 
Єфремояича Єфремова. 

37J2. ПилОтНО, OjStJt, 

Anonymous master. 

The portrail of ihe Don Troops Ataman 
D-anylo Yefremovych Yefremov. 

3 75-J. Oil *ti спіш. 

225їІ22. 

Ж-ІЯи. 

5ft. Невідомий художник. 

Портрет гетьмана України Ззновія- 
Богддна Михайловича Хмельницького. 
Ссрел.іні XVtSl '.і. Паші но. mu. 

Anonymous master. 

The portrait of Hetman of Ukraine Zinovijj 
Bogdars Mikhailovyeh KhmelnytskyL Mid 
3Kth i."I: I U Г- . Oil >0rt C J III-J L. 

22 Л 1 21 
Ж-Ш. 

59, Невідомий художник. [Іортрет 
лубенського полковника Еригорія 
Михайловича ГамаліТ. Кпниь хап сї 

Пси/ІТІІД. СИГИ, 


А по пупі out master. The portrait of Lubny 
Colonel Gtyhory Mikhaiiovych Gamaliya- 
Uie [7(h cfniurc. Oil on canids. 

I tj.jxKB. 

Ж -ISl. 

6(1- Невідомий художник, Портрет 
.митрополита Київського і Галицького 
Петра Могили. 

Дріт-! піял X.V3 11 Печатне, е.нн. 

Anonymous master. The portoiii of Kyiv 
and Galytskyi Metropolitan Perro MohyLa. 

L.Ainr hih or jrw і As i* Ceriun. Oil on tjnrvjc. 
225s]J&,5. 

ЖЧ5&. 

Невідомий художник. Портрет 
лбитрополнта Дмитра Ростовського 
(Туптала). Apjrj пал. XVIll lt. Поілткс, (кия. 
Anonymous master. The portrait ot 
Metropolitan Dmytro Rostovsky і ^uptalo), 

Latter h^li of (he ISch iw«in- 
LS?xlJ[l. 

Ж.453-, 

62. Невідомий кудожинк. 

Портрет перепелавського полповнии 
Семена Івановича Сулнліи. 

[750*71 Р£ 1 . ПОІіЗТш□, олія. 

Anonymous master. The portrait ot 
PereyasLav Colonel Semen Ivanovyeb 
Suiyma. ]75ia. Очі ™i сзпхя> 

ЯТїЬТ 

Ж-374. 

o5. Невідомий художник. Портрет- 
Параски Василівни Сули ми. дружини 
С-І-Сулнмн. l 75Um рр. Пош-тиа, о.иі. 
Anonymous master. The porlrail о[ 

Pariska Vasy'livna Sulynta, the «тіе ol S.L 
Sulyma. Oil ечі ca N i4'. 

гСТхіїв.Я. 

Ж 375. 

64. Невідомий художник. Портрет 
кременецького судді Івана 
Олександровича Мокосія-Дениска- ,круга 

ІЕОЛ. XVIII ст. Полотно, олія. 

Anonymous master. The portrait ot 
Cremenets judge Ivan OIexandrovych 
Mokojij-Dcnysko. Oil on cjaius. Laucr halt os 

the EStli енний'. 

6Я7х105. 

Ж-7И6. 

65- Невідомий художник. Портрет 
житомирського старости Семена 
Петровича Мокосін-Ден tic ка 
МатиіеВеИьКОГО. Ар-г.і П&.т. Witt її Піисено. 

ОЛІЯ. 

Anonymous master. The portrait of the 
Zhytomyr Elder .Semen Petrovych Mokostj- 
Denysko Matviyevezkyi. Ьіеег tuN (Jl :h; tSrh 
CrrSIUty Oil uh Ca№'ai. 

Я2к\'А 
Ж- 75b 

66. Невідомий художник. Портрет 
миргородського полковника Степана 
Васильовича Род^лнка, 

Перчи uni. 5TV3I! ст. ПскКїпнд, тин 

Anonymous master. The portrait of 
Myrhorod Colonel Stepan Vasylyovych 

Rodzyallk.l. Thr lir.t h,.ll (її the i-SiF «iituiy- (111 

(M ijrivjt. 

40«77. 

Ж414. 



67. Невідомий художник. І Іортргт Гакни 
Кульчнцької> дружніш священика. 

Друга гіал. XV]11 ч.т. rUvujnia*, плін 

Anonymous master. The portrait uf Ganna 
Kulchitska. the wife of the priest. Latter half 
or' thr ІЙІЇї century. Oil On earevjj. 
ftS:.:6K. 

Ж.7Ч7. 

6Й. Майстер Самуїл. Портрет князя 
Длштра Івановича Долторукого. 1769. 

Палатно, йлін. 

Master Saimuil, The portrait ot" Duke 
Dmytro ]. DolhorukyL І7й9. Oil on can^s, 
їсгчі u>, 

Ж--* її. 

69. Невідомий художник. Портрет 
ротмістра кнрас ирс ькога полку Петра (?) 
Михайловича Скоропадського. ГГгсітлн>, 
плай. Кінець і'.’У л р-р. 

Anonymous master. The portrait of the 

cuirassier regiment captain 

Petto (?) Mifchailovych Skoropadsky. 

Oil OB cainas L-aie |75(H, 

$№■ 

Ж-1 172, 

70. Невідомий художник. Портрет ї Іетра 
Івановича (?) Забіли. д^тл пил. XVI Li п. 

ПемМіНй. Спій. 

Anonymous master. The portrait of Petr 
Ivanovych (?) Zabila. Oil □ П LjnVJl. Laner ?uLl 
nr rhif ISlh century. 

£П\70. 

ЖМ6. 

71. Невідомий художник. 
Кенак-бачдуриСт, XVIII ст. Тщп.к. плік 
Anonymous ntastet- 

Cossack the bandyra-playcr. I fell і Oil on 

jiljarrr. 

40.7(33,6, 

Ж -JiS. 

72. Невідомий художник. 
Козак-бандурчст, Поч. XIX іт. ГТолопіо. олія . 
Anonymous mas Let. Cossack the bandy га¬ 
рі ауст. 

K.l rlv I9lh century Oil nil ІЛПІ'ЛЛ. 

IlisLCH. 

ЖЛІІ. 

73. Невідомий художник. “Козака a 

ASUCQM рОїГОВОр". Перша ппа. XIX ст. Ппаптнп, 

O.V1K 

Anonymous master. The COEIvcruiiori 
between a Cossack and a Pole- з-і гле mi <>i 

■ he [®th (emmy. Oil cui cjnvji. 

67^5> 

Ж-172. 

74. Невідомий художник. 
Козак-бандурптт. ГІет. XIX сі Палотне, їхн*. 
Anonymous master. Cossack the bantlura- 
pLayer, ] ; j rly ]*їі century. Oil on f-irvvjs, 

Ж-лПЧ,. 

75. Рибка Петро. Козак Мамам. 185>, 

I !■::■ '.::.т по, олія. 

Pctro Rybka. Cossack Mama і. la Si. Oil on 

uni'll. 

“ОжЖІ. 

Ж-АІ2, 


76. Невідомий Художник. 

Козак-бандурист. XIX ст. Полотно, олив. 

Anonymous master. 

Cossack the bandy fa-player, 

19th c. Oil on c*rwas, 

Ж-ЙІ&. 

77. Невідомий художник. “’Козак - душа 
правдивая’ 1 , хіх ет. п*.ютнс>. олій. 

Anonymous master. "Cossack the honest 

mill . №h c. Oil oei unrii. 

■>5S“5. 

Ж.4М. 

73. Невідомий майстер. Апостол Петро. 
Друга паї, XVII цт Нерки \їп>нм« у с.Підглйці 

] ЄрИ£ЇЩ.1»ч.ЬНЯ сб.С 

Дерево, левкас, ііоліх ралим. 

Anonymous master. The Apostle Peter. 

Latter hjlr ad the L7ih r. The Oiiir.L or Dorm ition. 
Tlrc village -оГ PidhjiLM. ТеґґіОріІ Кс|сіілі;-. Wood, ніс, 
polydiromy. 

НЗх4ВД5Д 

Ск-И9. 

79. ШадмзТав Снсоіі Зстовнч (? ■ до LTSOy 
Саваоф. I77IL ТрСчці-ка иерк в* у і. Чи ік>іі*-ч> 
Житомире тої Дереі*. левкас. «зелі*. гі&кмоті. 

Sysai 7.. 5halmarnv (? up :d І7ЙП^ Sabanih. 
1773. Тії: ГгйИі'ка Chuidi in the їііІл^т «і 
ОюрглусЬі of' Zhymmyr Region, Wood, чує. uiL $i<Sm£, 
tijx?SxS2. 

СК-ІЧ. 

ЙСІ. Невідомий майстер. Апостол Павло. 
Ду;. ;,і паї. XVII (г. ІІтркві \'с:іі'имі у г..1 Іілг.ійш 

TepHoni.iKlvfli а4і,г, іУе-ревп, лелкле, пп м iposn н. 

Anonymous master, the Apostle Paul. Ьнег 
lull' of і hr 1 7th c. Hie Doniiiiion CliurLh. The 4! bg£ 
or Fidluitsi. Te^n-£>pil Rr^ion. Щ г осч!. siw. po’ye Utomy. 

ISSs4jKl9. 

CK-2№ 

81. Шадмлтов Сисой Зотович 0 ■ .vn i 7 koj. 
Пророк. 17"& T-pOiubKj iiqlKBJ у L. Ч-ОпОииИ I 

Житалиір^ь'кр'ї' лЬл. Дерева, левт^е, 4 >ЛІЯ. ГІИІИїт, 

Sysol Z. Shalmatov <? - up :о іуіші. Tlie 
prophet. t77S, Tile Twiii'ka Cliurch in the villjjr 
nlf tlhopoisiciii nt Xhymnwi Re^.inn. li(. r nnd, iuw, сні. 
gliding. 

МйкЙ4кМ. 

СМдз- 

Ш, Шздмлтон Сисой Зошвич if ■ ла Е7ЯП) 

СйДНгеліСТ. L і. Трім'иіісл церкві у і. Чс:павич:, 
Жііюоііірс ьКш оЬл. Дгрсгіи. .тсвкес, и.ми. Еіаш.ия'е. 

Sysot Z. Shalmatov (? - tip to t780 p; The 

Evangelist. I77S^ The Trailt'^i Church in lhe vilbge 
Of Chikperiyili і ur ZliyloB'iiT Rfgiurt. ^оСНІ, sur. єні. 
pWirf 
HDubSsJt,. 

CkL9n. 

83. Невідомий .майстер. Архангел. Сфг.упю 
XVIII VI LLq'KW ВйІНГСіННЙ у Лі. НпіііігсйсііЬ 
Т7ріІ:Жі.гЦ;! КП! Тг&Д. ДерСЮ. П Ck.il МрСІЛІІ*. ППКМПТЛ. 

Anonymous master. The Archangel. 

Mid-ISeh C. Tile Awcnsion Church of Lhr lowift o(" 
Vyditweii.' oi Тепловії Reginn 'A'ih>H. p.;.‘>vhnjHiy gliding 
ІЗІчШхТа. 

СкІЯ. 

84. Невідомий майстер. 

Євангеліст Марко. ! 7 йії.ті рр. Нерлпі Сліитпгтк 
Mi:h<M.la V <■ <!пЛПП:ІПі(і ЖиТПіМНрСККЛГкІ ч'МІА ДерЄП|., 
р І чіак -W'l IER. темзіерл. ппвіуиогі. 


Anonymous master. 1'hc Evangelist Mark. 
|7siu. The Church of Sbiiu NicfkOii. Tin village of 
SnJuviivlci екґ Zhitomyr ELtgiw Ww>d. cjevmg. ieni- 

prrj, gliding. 

47kJHxJ4V. 

Ck-219 

85. Невідомий майстер. Свічник, 

XVIII (,т. її f.Jtc+iH'Bff (тепер Зкііи'Яі'ці І Зллкї 
Фрінкігськаї ijH'.ii 5і. 

Anonymous master. The candlestkk- 

!grh r. Tlhe vil’ige a I Vueneve jilie pceieni n.inie 
’Vjifinci , ei1." , l i 1 Ik.inu-l'r.inkiwsk RigiOn. 

Mn2.UsL7, 

Д95. 

86. Невідомий майстер, Ставкок, 

XV4II ^T. ІД Г.СлАЄАИП ЖіІТШЦірСЬКОІ nfitJVTS. Дережд 
рпіпл, иа.ттиімік 

Anonymous master, The candle-holder. 

ISth C- The viP.igf of Xmrfi ii. Ziiycnivts r K<jion. 
'ї/йСчІ, umng. pnt-vihrOmj.-. 

A-l«. 

37. Невідомий майстер. 

Архангел Мнхдїл. 

Дртг.і гІОл. XVIII іт. <-■* Ю'Ьртл.ла'к.лк.і иерквл у 
с,Лск.ктин Київської обл. Дерсвй. олій, іг*іОлои 
Anonymous master. The Archangel 
Michael. Lnni hill nf і he ISi'ti c. Thr $vyiro' 
ВоіАкІслч'іи Church m the villjgr of Losyatyfl. Kyiv 
Region. WchxI, (kit, gliding. 

22ДсіІ!с2ч. 

Ск-Ц4. 

88. Невідомий ліайстер. СімСан. 

Кінець XVIII ст Київ ;\йрево. псніхромт 
Anonymous master, ^insson. 

L.itr I tub e Kyiv. Wood, polychiaiiky. 

ІЇЛбОкЯ. 

Citjji. 

89. Равич Іван Андрійович (3477-|7й>, 

ШаТа до ікони “Богоматір ОдигітріяТ 

І72Я. Срібла, ирбугінінн, rp.iBipy>jHMK. іійшлатд. 

[van A. Rasych rlt>77-|7o2j. Framing to the 
icon "The Virgin Hodegetria '. 

377a. Salver, dining, engraving, gliding 

35,3*Я6А 

хп.гід 

90. Равич Іван Андрійовіїч ; і^'ї-ц?^!. 

г 3 аиі а водос іїяти .і . 

1?Д). Срібло, ьарбуя иня. ііоіоло-їа. 

Ivan A. Ravych (L677-J7621. The stoup. 

17ЛІ. Silver, iiijving, gliding. 

B-4*: D il.i; d -гд 

хп-гіі. 

9 I, Лройус Георгій, 

Оправа Євангелія. 

170]. ftis.vim кишгам І.Міхііік. Tjpit?.u>, иімиї 
карбуинчч. емаль, 

Gcorhij Drobus. 

Setting for the Evangelistary. 

1701, ruhlnhed at the coir of !, Манера. Silver, (old. 
diaong, cfijri! lT. 

S4jKl5.i. 

хл-7^ь, 

92. Невідомий майстер. Свічник. 

|7o3. Cpi&ck, гонмота. карбуючії к 
Anonymous master. The candlestick. 

1763. Silver, gliding, dialing. 

TfcMbrliJ. 

ХП-2І7. 


405 



406 


93. Невідомим майстер. Шат а до ікони 
'"ЬллГОйіщсння".. 

1794. Срібла, па vl> '.L'TJ. KjpbynAHnit. 

Anonymous master, Framing to the icon 
"The Annunciation'”, 

1794. Sliver. ^Iidsn|j, ch^ing, 

14I,S*:HM. 

ХП- 212 . 

94. Біле цілий Є ром і я Стефянович 
(М7бв). Оправа Євангеліє. 

1727. Срібло, МйЗДхдаА. .пі: клрОі/ймм нч. 

Грліііруйлі ни. 

Yeremiya S. Bil-sisky і {?-1 T*3j. 

Sorting, for the Evangelistary. 

37>T. SiUrr. ці nJi гц. eastipg, clmirvg, rngruving. 
a^xJG.S. 

ХП-ЙЇ, 

95. Невідомий майстер. 

Оправа Євангелія. 

І74б. Срібло, І іиГЛКНЛ. КІрбу'ВЛННИ . 

Anonymous master. 

Setting for the Evangelistary, 

S74A. Silver, (lidipj;, l h. ц 1 ng. 

35,7i22. 

ХП492. 

9$. Востерфел^д Абраігам Ван ia-I^W), 

При йолі Янушсм Радій піллом послів 
Богдана Хмельницького. 1ь>! іізпір. гуіу. 
Abraham Van Vese сґїєі d. 

Тік reception of Bogdan KhmelrittLyi’s 

ambassadors by Yanusll Radzivill, 

Linl. End ij.il inb i>m. pip-;: 

Msil.3. 

I>4№. 

97. Гондіус Вільгельм Галщхксі I.j97.|b5>3 

І Loprpcr Богдана Хмельницького. 

І^Л. Міьюрит. 

Vilgelm Gondius tjbout iS9“-i652i. 

The portrait of Bogdan KhmelnitskyL 

Lo$L. Chvu ГГ <in fOpprr. 

i№>2&-\ 32 * 21 , 0 . 

F?-t2W. 

9S. Невідомий гравер. XVtl ет. Апостол. 
Павло за сценами катування. 

Апостол. 16S?. Др>Кир»)я КйейО-ГІсЧїр^йікйі .мери. 

^[Ч»Я|И'Т, 

Brintmalter of the f?th «nnjry,TEie Apostle 
Paul with tile scenes of torments. The 
Apostle, rutliihing-hoiiiic of Kj-yuvO-PrcliGn-kj Ljvtjl 

Wwxkyi. 

24.3x15,3. 

і>2£ьа 

99, Гравер T.T, xvi e nr. Євангеліст Лука. 
Євангеліє 1712. Друїсірщ Кпі«ь-Пе*ср<тої иірн 

Дяуеіприт. 

Print maker T.T. 17 th century. The evangel¬ 
ist Lukas. The Evangelistary. fublishing-lujuK 
Ot' Kvyrvo-PethrrsVi LiVrj. Wuodnu . 

Гр2ь13., 

LOO. Невідомий гравер. Притча про 
нерюїумМОГО багатія. i.lUfTpiUlH sc 

“Учі|ТЄ ІЬНОГО €мНГЄЛ1їГ. ]63" Л^аОрНи KiitSO- 
1 1<Ч£рГКК(М .инрк. , \.L- p -і ВлУ р- і і т. 

Anonymous print maker. An apologue of 
ail incipient rich man. An illuxtrjiion in еЗій 
“S thaolliaok ФЇ Evjnf;rle , .rjn r ' lb3~. Kiblhhuip'liDuvr 
or' Kyyo.O-TVtbrfSk.J Ljvrj. Crinirt up ій-ррег 
II. ЇХ І 2, 

Зр-2Н5а. 


101. Невідомий гравер- Хрнстос аиілюе 

дйоХ Сліпня, [люстраніа да ‘’Ухитвліиаро 

£ЗЛїпглііГ. Ivj7. Лрцкірмн Kmt ЙО-ПГЧГ|ХЬК0| '-JUJisi 
ДсусВориТ. 

Anonymous priolmaker. The Christ is salv¬ 
ing the rwo blind men. An illustrauon m ■ be 
J SLh-e4>jbsxib of E' jn^cl icijit" I&17. I\ihln.hin£-It 0 ii!ir 
а: КуулїкРіеґЬггіЗ:.! Lrvu. ІД'ягиЗґьг. 

113*12,8. 

Гр.2451 

102. Гравер Прокопій. xvii іт 

"Н третий ангел ВПСТруби...” Сции 
Ашміліпсису Літні Алтс иї. 

Лр>'клрнх Кие па- Псісрі/кхаз .игри. ІЄ55_ Діргпиріїт. 
Print maker Prokopij. 17ik «ПЕшу.Тїіе HPiLt a:' 
Eiif Apocjlypif- Tke Apeulpr, T4ihtirt»inj-l»ousf of 
KyycvD-PtehcrsbA Ijvrj. IbSS. W'ciodLiii 
13.4x17.0, 

Tp-2000. 

103. Гравер ПрОКОПІЙ. XV || ;т. 

L 'H дадемися ТрОСТЬ.,Сцен» Лппшлпкису- 
Аго>:ілІіКІ*,". ДрусАріЕН Кіцьл-ПоцріЬКОі ААіри. 

3656. Лгргаиріїг. 

Print maker Prokopij, ! 7 fh ccnnjiwThr кок» ef 
Apocilypre. Thr ЛртХАІурк, Publnhm^-hisin-r at" 
KiycvtKPeefiETsbi Ljlt.i. Lt.jp. Wood: ui 
E 3,7x17,3, 

Гр-2091. 

104. Левішьхнй Григорій Кириловпч 

116? 5-17бЧ| 

Теза Рафаїла Заборолського, Мсікитт. 
Grigori і Levyukyii П4?і-і7бП Thesis of 
Ral.ul Zaborovskyi. 1739. Cii.ivjrt a=i слрри' 

JJ-tfel 

Гр-2572. 

105. Невідомий гравер. Алімпій- 

ХудОЖННЯ. Ілкктрди:.н "Пзтсрим П«чгрськЄіга и . 
17^0. ЛруЬАрЬі Кіше-Пек-рсніоі ІАВрИ. Дереворит, 

Anonymous print maker. Alimpij the 
painter. An illv-vrrjEton io "TjErnk Tfik^riki" i76(k 
rukluhtn^-hcHiif ot Кіуеїсі-ГкІїїЕлка Lavra Woodein 

І7.ЇЯІЗЛ 
Гр 2* 11 

106. Козачковський Аверкін. Євангеліст 
Матвій. Смнгелн. 3 77J. ApviupHu Kiitso- 
Пг*ГріИ(Оі AiljlH. XI i^bOphT. 

Averktj Kozachkivskyi T he evangeiisc 
Matthew. Thr Evjflgclirury, |7TJ Puiiliihinjt-hou'r 

a-f Kyj'ET.TO-PcLhcrs ki L.ivej. (jrjvurc an capps r. 
25.3x17.6. 

Гр-’ЙІ4. 

107. І’очсмськнй ІТєнекп. Євангеліст 
ІОіІНИ. Євамгйаіє- 177L. Друкарня Кихво-Гісчсрськсзі 
.инри. \5іліаркт. 

Ynsyp Gochemsky The evangelist John. 

Thr Evarturlistjfy 1771 P-jblli.li і n^-hDui,r of Kyywe- 
РегЬггіЬі l_i.vr a. (ir.ivun an nspp^E. 

2SJxlS. 

Г p-256 5. 

LOS. Левицькпй Дмитро Григорович 
i'I755-IS27'i. Портрет князя Микали 
Васильовича Рєпніна, 1792. Пдикгнс е.ня. 
Dmytro G. Levy-1 sky і r L 735-- LS22 :jl. The por¬ 
trait of Duke My kola V, Repnin. 

f792. Oil Cm '.jnvji. 

71,5x54.. 

^■371) 

109. Борояиковсвкий Володимир Лукич 
І I757-1BJ5I. Портрет графа Олександра 
Миколайовича Самойлова. іт?7 гтвддато. 
ом*, 


Volodymyr L. Borovykovskyi (|7 і7-іміі. The 
portrait of Count OLexandr M. SamoiEov. 
179Ї. Oil iM tjnvji, 

24.4x14.9. 

Ж -l 6S. 

L10. Тропімін Василь Андрійович 
П77б.І337|. Українець. 

I S J0 п pp Паиітшк mm 

Vas-yl A. Tiopinin ;177b ■ L357). A Ukrainian. 

ISJOv Oii An cjuvji. 

65x49,6. 

Ж-І6? 

111 . Трапі S 3 ін Васіїль Андрійович (177ь- 

Eflj7y ПрЯЛЯ. ЗЙ2Й,ті pp. Помутім, <їі.ія. 

Vasil A. Tropin in 11 77ь-іяі-7і, The spinner- 

, н U'J h Oil op cuivas. 

i1,5?t!4,S. 

Ж-І62, 

112. Невідомий яудсикмИК: Портрет 

НГНІДОмОТ, llox.LS2(5-x ^р. Паїйтко. очі. 

Anonymous master The portrait of a 
strange woman, lijfly 1-RJCis. Oil дл «лад, 

BBsbJ. 

Ж.011. 

]]J. Гроте (і рді я їх м.і. Будівництво 
Манільського спуску ло акніпра в Києві. 
IS50 Поіоіро. о.м». 

Grot Є <ІІИІ hilt or Ehr 1^]| t.J The const ruction 
of MykiL'sky Spusk to the Dnieper Riv^r 
in Kyiv. isio. o : I an rAhvjv 
70x¥7,5. 

Ж-77ь 

114. Ааварев Єнгр.іф її прл. УIX ст-3 
Ставок у парку. Папір НА картоні, лкшрйлі. 
YcvgraJ La zarev ігіг^е nail r>i ih-s 39 fh (^-niary), 

A pond in the park. P.ipeE tin fatUhniiiJ, warer- 

tc-ltiur 

27t41. 

Гр. L7C.A 

115. Кунігін Олександр Михайлович 
0780.?). Вцд Чернігова ti -за річки Десни. 

ГТлпір Ml KJpTOHS, АКйАрї.іЬ 

Оіекапсіг М, Kunavin М70О-?к The view of 
Chernihov from the side of the Desna Ruer. 
Pjycr on ejrdbojrJ. іл-АЦДДтОиг. 

4jjA61i. 

I>1SJ. 

116. Ііавлов Капіюн Степанович n“92-ib52j. 
Дти куДОЗ-К Ш 1 К 1 . 1 §60n pp Паитад (мім 
Kapiton £. Pavlov- 1 17^2.3BA 2 J. 

The artist's children. fKJOv OiS on cjtivjt. 

Є.Ьхї5. 

Ж- 1 JS 7 

I ] 7. Невідомий худшкник, Портрет 
Андрія Андрійовича Белукн- 
Кокановського, 10 LB 3 BL 9 . ГЕлшр, ікмрель 
Anonymous master. 

The pot гай of Andrii Andriyovych 
Bdukhi-Kokhanovskyi. isi^ia]« VjicEcaicui 

On рлргі. 

“_Ііч4>.2. 

М-9І 

1 1 S. Крендовський Євграф Федоравіїч 
11 8 1 ft] Я70-ТІ pp ; Портрет НЄЯ І ДОАІОГО к [ЦО 
сеіднть у фотелі. К iwur] В44Кх pp. Сюном 

K.ILTKJ, ікі.ірслх. 



Ycvgraf F. Krrndovsk^ {tsifri BTfoh)-. 

The portrait 0І j stranger sitting m JH 
armchair. Ljic ISJOs. tt'jtcrtelauF <111 ivory. 

]ftx8,:k 

Si-1315. 

119. K рейдове ькнй Є в граф Федорович 
(IKLU-L^iil-ii pp.l Портрет Ж ВІДОМОЇ В 
блакитній сукні, Кіииіь і SJO -Ж рр. С.іочоїи 

КЧ(ТКІ. кнрт№ 

Yeygraf Г. Kreodovskyl ї IS L0-l87Qthk The 
рОПґаІЗ of a Strailge WOirun in ,1 blue 
dress, Lltf lS-Mb W4Ltr<&](5Uir on ІТЛРГУ 

%тл, 

та. 

120. Крендовсякий Єя граф Федорович 
(ІШ-МЧкті pji-J. Портрет дітей хувджниха - 
Дарії, Єлизавети, Михайла, 

ІЙ4У ГІіпір, .ікгілр^лі. 

Ytygfjf F. Krendovskya (isLois^otla). The 
portrait of the artist's children; Dariya, 
Yelizaveta and Mikhailo. im. 

^ r J!tfCOlOlJi Otl ЦНреГ 
lijxU. 

М-І2. 

Ш.Художкчк-ліонограмІСт: R.c. Портрет 
Софії { Вікторії-Ларії} Лдамі вни Ддраган. 

ISS0. Гі.їгир, ЛКіареЛЛ. 

Artist-mdnO^niBiil : V.S. 

The ропи і [ of Sofiya (Viaoriya-DiriyaJ 
Adamivna Da raja 11 . 

fc @50, WiEffCOlOMr gi! ;i„ipfr. 

ШхІУМ. 

M- 1 ія 

122, КаневськиЙ К.Я. (ЗЯІїз-ійнТу Портрет 

князя Василя Миколайовича Рєпніні. 

ЗШ. 

Піїнр, а КЕирель. 

K.Ya. Kanevsky {іш-і8ч.7). 

The portrait of Duke V з syl Mykobyovj'ch 

Rep ПІП. ! S3?. '4'jiccc.d(>dr Oil papers 
15л]?. 

Mr II. 

123: Вариіковськнйі Ю. si пси. МЛ CT.). 

Портрет Михайла Петровича Дарагана, 

1BJZ. Гін up. JiiUptob. 

Yu. BartSikovskyi ttim lull ot the 19ih terntny). 
The portrait of Mikhailo Petrovich Daragan. 
іш. 

W^EETEtMeUE} (131 pjper. 

l^L3,e. 

М-І. 

124. Пок ровськ іш O. 

■Ціоч.ІВГ&л ■ l8H>x pp.). Портрет 

княжни Варвари Миколаївки Рсгеніної. 
Кінспь ІйІО-х рр. Підпір, лкяірїлк 
О, Pokrovsky! p.irly ІЙІрц . mjd ІЙьОц}. 

The portrait of Princess Varvara 
Mykolaivna Керні па. late ] BJHK 
* r j(cfetilenir on pjper. 

17x13,1. 

M-l IS. 

125. ВаСько Гаврило Андрійович tJflJfr- 

іїь5і.П ортрет юнака з родини Томарн. 

164-7, Полотно, адіі. 

Givrylo A. Vas'ka (IS30.LS64 )l 

Тії о portrait of i young man from 

Toniara's family. 

] B47. Oil tin t -лп' ji. 

Ж-7І. 


1 26. Шлейфср Павло Іванович 
Портрет дружини кудджника. 

Кігіссіь ]6а0-!і pp, Полото, олія. 

Pavlo Е. Shkiici {1»М-ІДОЬ The portrait of 
the artist's wife. UlC L£4Dt. OjI an cjuvji. 
78,3*45,7,. 

Ж-71 

137- Штернберг Василь- E ви to бич 
(LstS'tstik Садиба ГС.Тарномького а 
КачаНі вці. ІИ7. Полотно, олт. 

Vasyl I.Shternberg (I8L£-L*4fy 
The worth of G.S, Tamovskyi in 
Kichanivki, i@37. Oil *M 
73x^4, 

Ж-І37, 

)2B, Горононич Андрій Миколайович 
13918-1899), Портрет Висили Васильовича 
Тарковеького. ІЯбЛті pjx 

Полотіеп, слія. 

Arsdrij М. Goronovydi (іаізлш). 

The portrait of Vasyl Vasylyovich 
Tirriovjkyi. шпч. 

Oil cm Ldn'.-jv 
IDSxSl. 

JIMTftS. 

129. Орлове ькнй Володил5нр Аонатоіімч 
fiiu2-]4Hj. Затишшя. 194). Полетн^, оліч. 
Volodymyr D. Orlovsky і икам^м). A lull. 
ISW, Oil on ranvjs. 

117,5k 107. 

жіч. 

J 3Gr Орловський Валоди.мир До ei а то ви ч 
(ІЯї 19Н). Жниві. Ш2. ПйіОПКК олій. 
Volodymyr D, Orlovjkyi (i*^M9I4|l Harvest, 

LSUi. OjI .j -і Cjrl^jik 
&2хНЮ. 

Ж-151. 

I 3 1, Рокачеяський Опініс Юхимович 
r]IS3D-1 00 1 1 Портрет дочки художника.i860. 

Tlcwrutx ПЛІВ. 

Opanas Yu. Rokachcvsky цаничої). The 
portrait of the artist's daughter. I860. Oil е)й 
CinvjV 
7L,ixS2. 

Ж-73. 

132. Рокічевський О гіанас Юхимович 
(1830-L9U-LK Портрет літньої жінки, tsso. 
Пвлотн*. &.ІІЯ 

Opanas Yti. Rokachevsky (іазсикн). The 
port rail of an elderly woman, іямк Oil on 

CJflVJV 

99x73, 

Ж-77, 

333. Шевченко Тарас Григорович 
н 1Я-14-1 Rbl у Автопортрет. I&S0. Пшли.іЕО, илія. 
Taras С. Shevchctiko ГНіїч-іббІ). The self- 
portrait. 1&6Q. Oil on taiwjt. 

59jk48. 

SK-taH. 

134, Шевченко Тарас Григоропич 
tlSN-l9t<l). V Києві, Арк^іи l J.-ibBcivw 
“Жи«мічлена ухрл'іи“. 184-і. 

П^пір. см)х>]їт. 

Taras С- Shevchenko (ІйМ-ІЯ*І). In Kyiv. Л 
iJietl І гот rhe AIBum TKiuriiique Ultrj irt". LS44. 
Г.ірег. еіеВапв. 

17,3*25,7, .Цк42. 

Гр4і. 


135. Шевченко Тарас Григорович ііЗИ 
LSS1|l С.та рости. Ариш .і лльбиму "Жи buiehl кд 
Україка*- 1944. 

Піпір^ сфгрг. 

Taras G- Shewhenko [tSt-MitLi. Tlic ciders. 

A j.K«c frcim nh« Album l "f l iinjiT«)u« Lb rime 
Piper, tltTiinf, 

18*25,7, 4IJk597. 

Грій. 

136. Мокрнцьхий Аполлон Миколайович 
(I8L0-IS70K Портрет дружини. 195,1. Псілсітма, 

ОЛІМ- 

Apollon М. Mobrytskyi (іаимвто). The por¬ 
trait СІ tire wife. 1843. OIE Ori (ativif, 

7S^ni],3. 

Ж.-Ш. 

33T. Брянський Михайло Васильович 
tl9-W>L90aj. Портрет Єлизавети Михайлівни 
Дараган. ЕЯьїі. 

ПсіАСПЕ^, (МІЯ. 

Mikhailo V, Bryan sky (ійір-іШ). The por¬ 
trait of Yelizaveta Mikhailivna Darigan. 

1946. Oil On carivit. 

72,5x44. 

Ж72, 

338. Соколов Іван Іванович (I8J>I?I9|. 

Борожіння 21.1 вінках. Шб. Пилити*, олік 
Ivan I. SobolOv <1825- L9 1 S). The chaplet div¬ 
ination. lital). Oil ШЗ taftvis. 

89s N8- 
Ж4393, 

]39. Труювськии Костянтин О.лсксандродич 

СІЯ26-1993), 

Весільний викуп. 1881. Полото, олія 

Kostyantyn О. Trytovskyi (ііїй.ійну. The 
hride price. 19SI, ОіЕ еп tJnvj.^, 

71*107. 

ж-ш. 

140. Жемчужниксів Лея Михайлович 
( 182 &-І 4 іг; Кобзар на tnajgsy, 

Збі -J. Пилптнгп, йлі*. 

Llt- М, Zhernchuzhmkov |іш ічігь 
The kobza player on the road. 

1834. Oil til 
£9x148. 

Ж4.1І. 

E41. Pc пін 1 ллх ЮхидтОвич < a B4-J. ечЗпі. 
Портрет Миколи ЗйаНОйИЧа Мурашка. 

]Я77. П(цйті№ я.ня (грі:ийлк.|. 

Ulya Yu. Repin fLS44-I91II). The portrait oi 
MykoU Ivan&vych Mur.tshko. 

1977. Oil 04 CJn.vi( fjrbuiJIfl). 

ЇК-ІЇ1Е 

342. ГїПІК ІЛЛН Юхимович { 1 944-39.lt)). 
Запорожець, Ш.О СМІЄТЬСЯ. Етил іКі клітини 
"Зиіорвжді пишуть 

листа турецькому сулпнуТ 1990, Папір. 4*нрель, 
грлф.еліВгиь. 

Iliya Yu. Repin (1844-L430). A lau^hine 
ZaporOahun GoSSlck. A tbetcti to ik- painting 
"Zj-poxhLin Caj jj.de і jrc wtitiri^ л lei I z ■ LO the Sultan". 
IS90. Paper. 'л лІсгіїОІСіиГ, kid JkOlfI. 

Jix2&$- 

Tpi9ft£. 

H3. Пазен Леонід Володимирович 

I і I £49-14 I j, Запорожець у розвідці. BptllEM. 


407 



408 


I.eon id V. Рокеп A Zaporozhian 

Cossack til reLOnaiSSante. Йгиґілг 

5toc47s3fi. 

ck-jm. 

144. Мурашко Микола Зн-ЛЕіович 

Пв4І.|Ч(»|, Вил на Дніпро- tSOO-Ti рр. 

І iLi,'. *лі*. 

Мукоіа І. Mu rash ko <]SJ 4- 6Ф09>. A view to 
[he Dnieper River. iflWli. oil oit cjnvjrt. 

7^6-iS. 

ЖЗ*. 

145. ПмлЮНЄНКО Миколі КорЕЗИ.їОВИЧ 
|іа«.Ш2). ЖіІИЦЯ. 1ЙЇ9. Палатно. tout. 

Mykola К. Гушопепко (І £42-19] 2 j. The 

reaper. ІЙЯ9. Otl on OjnvJS, 

] 37x75. 

Ж-І.417, 

N 6 . ПііМОНЄНКО МнКОДЛ КорНИЛОПНЧ 
f] ЯіЗ‘]9І2)- ідилій. L9TIS. ГЕолотпо, o-tia. 

Mykola К. Pymoncnko (№ьМ9Щ The idyl. 

I9ft£. Oil on canvas. 

I95k1JC1. 

Ж-І Jfcj. 

147. По^ен Леонід Володимирович 
iitj.i it -i , *2ij, Лірник з поводирем. 

L3SS4. Брано. 

Leonid V. Fozcn 5 І. 849 .І 92 П A gittcrn-player 
wilh І guide. IS64. Вюпсг 
30x28:, 233. 

Cn-229, 

14£. СйіТйСлІВськин Сергій Іванович 
IIS57 I93U. Днір напровесні. 191.5. Полотно, 

O.ltR. 

Scrgij Е. Sdtoslavsky ins*" ]".Ui. A yard іп 

(he C.llly Spring. Ї9ІЛ. 0:1 on 

І№Ш. 

ЖШ, 

149. Світославськиїї Сергій 3 на новим 
(IS!7-1«LK Зн.мОвий пейзаж. По.іОіно. й«ї. 
Scrgij І. SvitOilavsky (Ш7-|93]). A winter 
view. CM on CJIISJ-*,. 

72x59. 

Ж-9Н5. 

150, Васильківський Сергій Іванович 
(1^4-1917). Весна на Україні, іаіз. nmom*. 

□ ЛІН. 

Sergij I. V^syj'kivsky ІЗЯм-ІАІТІе The spring 
iii Ukraine, іевз. Oil on canvas. 
tJ*| L7. 

Ж-14ЯІТ. 

L 5 3. Васильківський Сергій 1 на новим 
(WS4-L9ITK Степова річка. Поч ічпв* рр 

Подіям*. о-ллн 

Sergij І. Vasy] ' kiiraky 4 (я>4.іч t7j. The steppe 

river, Е-пЬ І40іК Oil en caw it 

2330*3- 

Жї. 

152, Васильківський Сергій І на новим 
I L-S54-191 7ji Козаки H степу. Лоч J9Tj(J,j, pp. 
ПтРПИК Q,uh- 

Sergij 3. Va9yl > kivsky 4i^i4 i9i7j. Cossac k t :n 
the steppe, larlv 140(1-, Oil on 
98*1 14 
Ж-4. 


152- Левченко Петро Олексійович іІЯЗь 
Ж?], Село взимку. Глууолинь. 

І'-'ОУ-: рр. [Іилст ніс тім:. 

Put го О. Ijcvchenko (Шо-[9і7к Village in 
winter. The by-place, Lwri, Chi on unu* 

24x32. 

Ж-2Д 

154. Левченко Пегрй Олексійович ііЗло- 
]9]7]. За столом. Читання листа. 

ГІДлгїгігії, ,:.лія . 

Рєего 0, l-evthcnko П95И9Г' At the table- 
Reading a Іенег, Oil cm canvas. 

5Djc34. 

Ж Lthi. 

3 55. Левченко Петро Олексійович 
їШь-тт), Біла ката. Вулиця, Путивль. 

k.ipTCML, mix. 

Petro О. Levchenko (іадв-шї). A wliite 
peasant house. A strcci. Putyvl. 

Oil 9Я слп,Нс.іг(1Ьеіг4 
20x2*. 

Ж -lfitfc. 

15d- Похнтонон Іван Павлович 
H8*l-I9>,5j Околиця [1 .грижа. 1869 Лї^исі, 
Єни. 

Ivan P.Pokhytonov i INeJ t^JJj. The Farts out¬ 
skirts. ІЯЯп. Oil on П4ХКЇ 

Ж US» 

157. ПокитоЕюи Іван Павлович i lsp 2 I9i.n 
ЗНАКОВІ сутінки. ISWlti рр Дере». m,s 

Ivan P, Pokhytonov ия^-ЖЗі, The winter 

□ usk- |i*4lh Otl Iiti ttfHi,:. 

24.>\Jt. 

Ж-А 

155. Куансііов Микола Дмитрович 

itajii-|4,»9j. На заробітки, і8Я2. Поигшої ол». 
Mykolj Зі>. Ku/netsov і4йліЧ4>9|. ]п seeking. 
tOf jobs. LS8L Oil an 

Ж' 1 Jfflk 

Із^. Куанєцод Микола Дмитрович 
(liiSO-lbjM}, Голова дівчини. Етюд ДО х j ртчїїм 

"Лслмігі кйітіГ. 1 ИкЯ4. 

J і,:лїітіі(і. □лін. 

Мук о la D. Kuznetsov itS5(M929>. The head 
of a girl. A sketch tn rtw -pjintinj; ^Thf ri^!il tlciv. 
tn‘. 3 8S4. 

Oil «її 11 ' 

39.ІЛ25.2. 

Ж.1319. 

Ібб, Крижмикьтіи Костянтин Якович 
(L 8JiH9i о Зимовий пейзаж. Садиба, 

S9tfl [Іаіатіт. іхчл 

Kosiyantyn Уа. Kryzhytjkyi (LSpS.L9llE- 
A winter view, The wnnb. 

!9K1, f>il «1 sasivjT 
C WRStkJ. 

Ж-1Ї9Я. 

і 61. Костенко Сергій Петрович I ї^ьй-ІЧЧЮІ 
За уроком, 18 ч І rieie-iHv. n, нч. 

Ser^ii ?, Kostenko (і8р8н4і!пе At the lesson. 

І-Й41. Chi on Ljnvj -ч 

ДЯаЯЬ- 

Ж -sA 


162. T каченко Мижайло Степанович 
(Іібп-ічіц Сім’я на відпочинку. 

І І4Ї.І4М зм>_ скгіи 

Мук hail о S. Tkachenko [[й&о-і9ін 
T he Із in і ly at recreation. Oil «в ияд'л, 

л-І.-ЦіП.й. 

Ж-1М№ 

162, КостандІ Ккріак Костянтинович 
Сонячний день. 

I L Пі. І. МІ It Li. Сі. LIU 

Кугіак K.Kostanrii tl^2-l92U A sunny day. 

Oil ПЙ LJIltR' 

jpssa.j. 

9K-I 7лгі 

364. Костлеіді Киріак КастянтинОвиЧ 
31 ЯА!-И 2 І 9 . Рання BCCH. 1 . ІВЯК Ллрек. «ч», 
Kyriak K.Kustjndi 1 IAS2-I421 1 . Т,Нс і-дгЬ '.ршіи. 

I&9(t Oil on ^ОілІ 
-Іех.їЗ. 

Ж-С-4Я, 

365- Ні.іус Петро Олександрович 
tiSt>M-i442j. ljtrcp‘6p у квартирі художника 
С .П. БукоиецькОго. 

П&АШН«. «ІІЯ. 

Fciro О. Niliui The inside oi' (he 

artist Ye.Yo. Bukovetskyi's apartment. 

Oil ■.i-ii ijflus. 

39,hc-1dl 

Ж-4ііі2 

] 66. Еуко-вецькнй Сягєеі Йосипович 
ІІКьЬ-І^а^і Портрет дружини художника - 
співачки Гесгаль. 1 * 42 . 

Пулотікь от 

Ycvgen Yo. Bukovhhetskyi (ійьп-і^-іа 
T he ротііа it of the artist's wife, the singer 
Resgal. svtj, 

Oil OIL until 

96\74 

Ж-29Л 

167. Пілуе ІЗсгро Олександрович 
ilSu^-HaJi 

Ь парку.. Псмііши, c.Lia. 

Peuo O. Nihus 11 ^ 9 . 194 ^. In the park, 

Oil Hll unui. 

J9i6A„S 

Ж-ШІ. 

I6S. Колссников Степан Федорович 

I tS79T9S’|. H ai І рОвес El І. Ifl I IlchKiTiia ft.h.R 
Stepan F. Kolesnykov 1 LX79-I9?.S(. 

In the early spring, іїіі Oil on uiil'js. 

М4д|Ч>. 

Ж-3 Lbh- 

169. Ко.лсскикоя Степан Федорович 

fti?9-l9S5t Б селі. Папір. JKuptis, ostr. 

Si ера n E ; . Koleinykov In (he 

countryside. !^L5. Гірнгі , ’naieimtarur. tiulijn ink. 

103a 123. 
rpj.124- 

170. bepKOc Михайло Андрійович 

ІІХьІ |9|4|. Диканька. I9IB Д.ПЧ- 

Mykhailo A. Berkos гійьі-і^Ж The 
Dykan'ka R:is - er. 191(5. Oil on ui»^. 

80x1 4І, 

Ж-1І9ІК 

173. Мурашко Олександр Олександрович 
(L87'M9|9|. На ковзанні. NOS. ЗЗа.іатиа, ft. ми. 
Olexandr О. Mnrashko пійте. i.si| 4*> On the 

skating-rink. 1905. Oil OIL CJIIVJ!. 

ІЗІАІГІІ. 

Ж -WU, 



І72- Мурашко Олександр Олександрович 

(IS75.L9L91 Парижанки. Е>ілЯ кафе. 14W-190J 
П-йлсткв, (мій 

Olcxandr О- Murashko -І ] KTS- І 
The Parisiennes. Near the caEe. 

jflfl.l -ІЧОЛ C}|] 4Mt tJHV -Ьч. 

ж -s*. 

173. Мурашко Олександр Олександрович 

1 1 K7a-19 1ч-|. Парижанки. 1902-L903. 

Полотий, Олія, 

Olexandr O. Mura&hko £Мтц*і9ь The 

РаГЇіІеППК, I9UM9I1J. Oil (in сапї.ть 
Ш\9Ь. 

Ж-2І1. 

174. Мурашко Олександр Олександрович 

(S075 S9L9) Благовіщення. І907-19ЙЙ. ГкмМНй, 

ОЛІН. 

Olexandr О. Murashko іів?5 ш?). The Lady 
Day. L9B7I9(I3. Oil on rjiiv.n. 

L9fcllM. 

Ж I9&. 

175. Мурашко Олександр Олександрович 
И87Н9І9| Селннсь-ка родина, 191-і Пйчйпми, 

Olexatldr О- Muraihko <Ю734919| The реаз- 

апГк family. S9U. Oit on- urtvjt. 

нСШьЛ 

Ж-І47 

І 76. Макевпч Абрам Ашиелович 
1ІМ1-И4Л}. Міський пейзаж. І9н Полотно, 
ті*. 

Abram A. Manevych і ій -kl т+л^), д сну view. 

19М. Oil on canvas, 

tEHhiim. 

Ж-М79. 

177. Мансвнч Abpa.u Аннісаовнч іі8вї- 
s a Ji). Моя батьківщина, Мстнслпвлк, 

190^-191)9. 

11 ОЛОГНО- олій. 

Abram A. Mamcvych |I£8 m?4*|l Му mother- 
land, Mstystjvl, ]9Гну-(9(і9, Очі on сіп™. 

5№67. 

Ж, 16)9. 

3 7S, Холодний ГІСТрО ІМНОВИЧ [LlS76,l93Dh 
Катка про дівчину 5 гий) 1 . І91д Дер^но. 
темпера, 

Petra Е. Kholodnyi (SH7O-L9J0K A tale of л 
£,ir] aEid a peahen. І9іь. Титр^-і gr wood. 

95s N4. 

ЖІ774. 

179. Нова кінський Олекса Харла.мпійоннч 
(! 072-19351. АвтотіОрТреТ ) дружиною, 

і9НУї, рр, K^pTfjji, снія. 

Olcksa Н. Nov^kivsky The scit- 

portrait with the Wife. 1910ц. Oil an t.irdcjrd- 
IxukL 
й$.5я-ь& 

ЯІИЇ. 

ISO. Труш Іван Іванович (іїії-іЖ). 

Кримський .МОТИВ. Картон, ОЛІЯ. 

Evan I. Truth fl-069- 1941 1 TSie C гіги Єні tune. 

Oil on еанИммиІ- 

72*95-. 

Ж- 1-191. 


L&l, Бура чек Микола Григорович 
(1ST! 1942). Золота ОСІ НЕ.. ЖФчі рр |Тл.«)піл, 

9Лія 

Mykota G. Ruraehek <іЯ7і.іїад. Indian sum¬ 
mer. L9ICK. Очі Очі CJILVJt. 

-09.5*94.3. 

Жі-285. 

132. Ьурачск Микола Григорович 
) I87L-3942), Овннн- І9ІД Клргаїї. «мін 
Mykuh С. Bunchek [IS7MW2). Dryjng- 
!l CH15CS- I9|fr Ol| an CJtdboird. 

22.5i59,7. 

Ж.ЙіЗ. 

LS3, Аядченко Григорій Кононович 
СЬйи-9.19^1). Голова дівчини. Етюл. 

П*ч. 1900-ц, рр. Полотно, Чілі*. 

Стукоті р К. Dyadthenko (мдо-іоді. The 

head of a jtirl. A sketch. Early ]9C4. 

Oil on canvas, 

J.UisTO. 

Ж- 10-35. 

1Й4. Іиасюк Микола Іванович ti№-№?r 
Тї’їзл Богдана Хллсльн нцького до Києва, 
L9I2. Пііло-тк-О, ті*. 

Mykola 1. Ivasyuk і Iiitn-] fl i7). 

Tile «llry of Bogdan Khmelnitsky] in 
Kyiv. m2. Oil or отої, 

34-7*539. 

Ж-1 134. 

Ій5. Краеицький Фотій Степанович 

ІІІ73-І944У ГІСТЬ ІЗ Запоріжжя. 1914. І Іоютіїа. 

ОЛІЯ. 

En(ij S. Krasytskyi (I873-L944F A j-uesi from. 
Zaporizhzhya. І9ід Oil on «w.*. 

?Ds,t02. 

ЖШ 

136. Світлицький Григорій Петрович 

||S7J-|91S| Хата В місячну НІЧ. 1919. riocvOTHO-. 

□ЛІН. 

Cryjorij F. SvilEy tikyi [ESJMWftJ A peasant 
liouve on a moonlight night, 

1919. Oit *n- canvas. 

52*7 [д. 

Ж- lbs, 

1 37. Максимович Всеволод Миколайович 
(IIH-lfHi. Автапорарсп'. ІЬчіїнд ши. 
Vsevolod М. Maksymovych mssj-ibh). 

The sclt-portrast. Oil ar cjhyjc 
142*105. 

Ж-0І65. 

IS Sr Максимович ЕЗсеволод МнкОлаіїОВІїЧ 

I.IS9-! -І9І.ІК. Поцілунок. ГІЛЮПКК WHB. 

Vsevolod M. Maksymovych і 1994-19 H). 

A kiiS. Od on cinvjs. 

100s LOO. 

Ж.4>17Е, 

139. Попов Микола Михайлович 
418"Й- 39J-7 ■ В сонячний день. ШО-ті рр. 
К.іркмг. а.мя. 

MykoJa М. Fopov І937к On a sunny 
day. ]9|(Н Oil ч>іі tj rdthgjrd • 

IHJjCEOl 

Ж-63Ї, 

L9-0. ІІІагіошіїИКОйчі Є. ЖІНОЧИЙ портрет. 
і9|(Кїі рр, П-0ч*ітао її j ликгі, □лцу. 


Ve, Shaposhykova. Tlie portrait of a 
woman. L9LCH. Cjih'J( ш plywood, uil, 

9T.js67. 

Ж -HWZ. 

191. Жук Михайло Іванович \ І Ш- S9o4>. 
Портрет сина. 1921k lljinjt I 1 J Xjp9u.nl. JXSnlfHTrtb. 

IV .1 IIS. іі.шгль. кИліКиїи*. 

MythaiEo E. Zhuk (ІШ-І964]. The portrait 

ol (Ilf SOttr 19>1) Pjjifr on r*rdl>njrJ, wjlccolour, 
lioowh?, panel, jpplKJiiDni. 

Грс-1? 73. 

192. Жук Михайло Ів.іноннч (іііїз,і96-іц 

Хризантеми, 1919. ГІчПір. Jy.BJJK.Hh flJCTf.-a., ті|Д|. 

Mykhailo 1. Zhuk ііяй,зі96*). 

The .golden-daii-icb-. ічч Г.іргг. wittrtfllouf. p*9 

(el, indi-Jin nil 
Грг-8539. 

І 93. Екстер Олекса нд рч) Олександрівна 

(E£S2-t4j9( ПрОСКТ оформлення ЦИрКОДОЇ 
виетаин. Лркуім і илйкч.цу “Олсксаніра Екстср, 
TraTpj.*bH;i ifi;gpiLHi,“ (ГЬ^млмрм О.Тлров*. ГІири». 

19.Чі| Папір. шань,ілГ]Кіфі*І. 

Olexandra О. Foster eikhj і 949) Deiipn оГ 
(he circus performance. A >hcn frem the Album 
'Olrs.iniJf.i Ek«tr. Elemetiis a! 5icncrv-.“ thjrniaid 5n- 
Сї.Тлгиц 1 . Paris, L93 D(l P.ipcr. Yillwrcsnti'j;, 

2№.7, 

]pcS991 

194. Бкстер Олександра Олександрівна 
( їХ!іМ 949i Проект 0 ^ 3C, P ilj lcm-J« циркової 
арени. Аркми і j.ibtk^iy тОденланіра Ешср. 
Тезтрдлнч дцьчзраци". (Псрсдцции* О.Тлро -w-. Плрич;. 
1 9.4)1. ІІЛІіІр. ЧРйикДГрЛфі*. 

Olcsjndra t>. Ekster (LSB2-I9J9J Design of 
the circus arena decoration. A di«i Lethe 
АПвілі 'Tllesjudri Eifecrr. lilrmcnLH or SLcnrrv." 
iFirieAgrd Ьц T-iirov Глт, 3 9.HI). Гаіхг. мікмгнпіп^, 
2l.txMjg. 
rjit-lS92. 

195- Екстер Олександра Олександрівна 
[1802-1^191 Ескіз декорації до Еі-ґО аКГ) 1 
вистави “Отєаао". Лркгиі і лльвоих 

“(.ЗлгкгіНАра Екітср. Гсії|и.іигі .irKOpJiLbF 

[I'lept-JV'igA-i ОТаїрди- ГЦрінк, І930|( ГІлпр. 

іиовхогріфа, 

Olexandra О. Ekster [tssiiwffj. A skctcEi of 
the Scenery CO (he 2nd Act Ol the pertorm- 
ancc “Othello’ 1 , A bkert iVoffl the Alburn 
"OlfliaiKtn Either. fJeirentj- or" Scrnrry." I For*v4Jrd by 
Tuirov. Fan*. І9.ЧУ 
Глріт. itlMcreeitir^- 
23 s28a 
Г ін: BKW. 

196, Екстср Олександра Олександрівна 
(L807-|9J9f. Tp И жіночі постаті. 190 й -3 4 асі. 

] Іолатло. Олчн. 

Olcxandra О. Ekster (18*2-1949). 

TlltCC women's, figures. 19ti9-]9lft. Oil йп еитч^, 
ьз*«(і. 

Ж- 1769. 

1 97. Екстср Олександра Олександрівна 

110S2-i9J9). 

МІСТ. Севр. 19|4, Палат НО. ДЛія. 

Olfttartflra О. Ekster. (iSSJ I^rui 
Bridge, ievr. 1914. Oil ел -(Jltv -Л, 

IJS\II5. 

Ж-І760, 


409 



410 


198. Боготи зов Олександр 

Костянтнновин: ilSSD Hifli. Клякав. Гсрщ^іі. 

ПорТ[КТ В, Б., І91& ГІАїчір. чьгіісіїь iifif"'. 
Ok's.indr К. Bohemazov і isso-iran 
The Caucasus- Gtr>u»t. Fortran of" V,B- 

395*. Гарті. iiegHJ-pfritil, 

3Sj6sS.L. 

Гр^Є. 1 * 

199. Богализо-в Олександр 

Кости і іти новин 1 1 sm| МІЦ Боирка. Потяг. 

] 9 ; -. Іі.ічір. fcllMLLJ» Mtipc- 

Olex.indr sv Bohomazov ц^ягич-їіц 
Boyjfka. Train, 89 ІЗ. Г 1 . 7 |\:r. ii-c2.H-i-fvii4.il 
I.-S. 

TpJbJk 

200. Рибак Сухер-Бср Мі'сінович 
(t^?7 |9.4j|, Місто. 39J7 ПсиОГНО, (піч, 
Euher-ber М. Rybak |W E^.isj. Town. ІД]7 
Oil 41ІЇ 4 J І і VJf ^. 

20]. Бурлкж Давид Дднидшшч ( і кям^йТ і 

А,кя п парку, infl -ті рр 

Davyd D. Builiuk I'lJitt? і**а>~і AlLry in 8be 

p.uk. І'ВДЬ, Oil Lin LJISL.ll. 

Ж-9В.У 

202. Бурлюк Давид Ддьидович ішлм<ч»'і 
Карусель. рік П* №ГІІ1). СМ9Н 
Davyd D. Burliuk і)А KJ-. ічі,- Мсіп-Со- 
Round. іча о,ї ОМ СЛАЛС. 

З.Іл-ЕЗд. 

Жс-Д-ІЗ 

20.?. І Ілль, мов Віктор Никандродич 
(I3e£-I9.29j. ДачНИК, 1 9 >13 І |(і L{ it«hL. олій. фо-ІМі. 
Vjkior N.PalittOV П4йї-Икї9). Camper. І9І0. 

Oil [їм CJMVJI, lr-.ll. 

5ЇХ-* I,. 

Жі465. 

2CH. Пальмо? Віктор НЕнчандродич 
(t*6S-l9i9)-. Рибалка. ]*ZH. Помітно, ОЛІЯ. 

Viktor i\L Palmov ияеи+й]. Fisherman. 

192$. 0:1 Осі cjn',j4. 
й7*4Ь. 

Жс-ІДОь, 

206- Петрииькчч Анатолій Гзлатсгюнович 
(LS9j-i4iM). Композиція. ]«^з. Помтю, ти. 
Anatoly G. РеЕгуІккуі (]S9S.L9 iS-I;l 
C omposition, |«3. Oil on finvjt- 

Жі- 1713. 

20b. ПетрицькИи Анатолій Ґаллктіонович 
nS93.]9iJ), Нату рщиш- !°2l . ГЕйцїті:п. bvi 
Anatoly G. Perryiskyi (іА9>і9ь-н Sitter, I9jj,. 

Cht Mi сайки. 

IlwrflJ, 

207. Петрицький Анатолій Галактіонович 
[lA4J-]hiij. Портрет п ись.ме.ННн Ka Якова 
Савченкл, 1929 І Цпі р. .і Kn.ifjf и, гї-чм- 
Anatoly G. PetTTtikyi ( I £93 і^ь-і 1 , Гот trait иі 
ibe Writer Y.tkiv Savchenko. 3919 Гарег. 

WJCtKOlOur. £0U,ll llL'< 

t>l.5vi?A 

Tpc-JSIW. 

208. Петри LibkHH Аеоітодій Галаїстіонович 
fissi-HH). Портрет композитора 
Пилипа КйїицькОго- 1931 Плпі|\ .ікиргіь, 

руаШг 


Anatoly G. Petrytskyi nHW-Htn. For trait ol' 
she composer Pylyp Koeytskyi. |9J| 

Pjfl(r, lUldiYLlEuur. lIPUJl Iw. 

] pi ■ J-tlFiA 

209. Богомл $ов Олександр Костянтинович 
11 s Яі І І М'ЗПИ гір.ідка ПШ. [9J7. Нізштж». йлін 
Qlejtandr K, Bohomazov і індички S-cscui^ 

I he laws, і ^37 rji! pn (jinji. 

I .*• I t'' 

2]0. Егштейн Марко кайович a^tM-i^:u. 

Родина. KlAlLI I14WJ hLIVirOlMUlH hlLI^KCL t°itl-fc. 

pobi Пнігр. ■лщ. acj>o. .it-p>[4Mt том> єїпи. 

Marker і. Epshtfin (tti'H.HJei Family. A 

L □bl'l LlMtVplHlIIDII. AbniJI I ".Ml. Pjprr. J'li.ll J r. ink. 
pell, 'fp-i.l. w«crci)|cnjf 

Гіч-ч.їМ. 

21L. Епштени Марко Зсайовпч ■ ї-Яччч*^ 

Boptli. І^ііго рр. П.ііпр. іш. іьгро 

Markp Е. Epshse-ui : ]аіч»іі. з-д jo Wrestlers. 
к*ї*ГК. Глро. hiiJiJik ml. pen. 

І [К 

212. Апснщ>киіі Ель (і\.га,ір Маркоаич) 

1 ІА-ЧІ-1 Ч-4-І І Кскм ПОЗИ цій. ]*3ії- 14-11 № 

S Ili !Л І Нй, й ME 

Е]’ (Lazar Si.) Lytyiikyi sik^m^tii. 
Composition- сп£і і »і і к ой tj4i і, .in 1 .j} 
fb.M 
Жі-іЗЯ 

2IJ. Лрхипгііко Олександр 

Порфнрійович іЕйя гмі Лиригекг 

Меіїґельберг. I4J.5. Kpoilil 

Оісзсапсіг Р. Arkbypeoko П£й7-і9Мі. Tlu L 

conductor Meii^el'befft. i^J.' Втлиіч-. 

eSxSZsHS. 

Cvi-n. 

2 14, Карі>>т Георгій Іванович tl35b-IW). 
Державний герб України. 3?]£. Плпр. п,миі. 
нмочніня. 

Georbii І. N.irbut ( IS86-L92 Djl The stale sym¬ 
bol ol Ukraine, 191?, Piper, joimJw, щіНігі^ 
1G,5s.J3L7. 

Грс,9399. 

2 IS. Нарбут Георгій Іванович і ІЯ^ь-ІЧД)). 
Дсржайний герб України, і^ія. Плшр. еуіш. 

ій.тСмнснкл. 

Georhij I. Narbuc (ійк(,.і9>пе The state sym¬ 
bol -ol Ukraine, тк. Рлреї, fi'U : . Il .-. ^liJlLIf!, 

E[H.939£ 

2!fc, Нарбзт Георгій Еваноаич ійіе-і^гг). 
Архітектурна флнтанк. |9|9 Міпір. о J -i-. 
mu. 

Georhij !. \arbuc- 11 £Sh- 5 Architectural 
fantasy. Tlkr тспїлмії ii-rd i' гкішііі”. ini а гплпиіі^лі 
niglll. |4]A. | : .|pt*r. ePUJt hr. 1 1 !:! 1 -І n )LiL. 

s 

Гр.Т£|. 

217. Еілрбут Георгій Іванович |]Яй^Е93оу 
Обкладинка до журналу “’Наше минуле’ 1 , 

І. 39 IS. ІЗ^шр. гі -jiii. tlju. 


Georhij 3. NarbtJt ізй?е-:9^к A covet to tlie 
magazine “Our past", -I. 19 1 £, Глр< ?1 ігиіия 
mi. ^jouachf. 

CMsJft,7 

[рі-.ЇАЙЗ. 

2 їй. Єрліилов Василь Дмитрович і ій^і-імьтк 
Г. скіа рОїпнсу агітпоїзда “'Червона 
У краї на", 1^73. ПЕлпїр. лкпір^іі, 

Vasyl D., Yermylov і Design ґог 
і he agitprop train '"Red Ukraine”, ici 

ЗЧрт:. luiciLLiluiir 
1£ї.|9. 

Г’рі-лЗ^Ч j.. (У 

2t9. Єр.милов Baci-Lib Дмитрович i IK94.|%7)f 
Проект коробки папірек: “Ілліч 4 . I9’[)n ?р. 

ІЗ.ІШр. TSUI. I1JIU. 

Vasyl D. Yermylov гік^м^Тц Design ot ihe 
cigarette Ьок “ІЗ I it El “. ] 91 (K P.^-I. Indian uk. 

firtuHllf 

M-iK,?. 

Ef4 J.sso. 

220. Ср.ммлон Василь Дмитрович iiPw-ifc'i 1 
Макет о€к.гадинкн журналу “Авангард”, 

І 9,>ії 

Плшр. -пан, гі..і:и. 

Vjiyt D. Yermylov і-^^л-і^ьз . Design tor 
і he covet оГ the “Avant-garde'’ magazine. 

I r.iff!-. ііічіі.іг пік. ^їмасіїе. 

9. 

E>-4Jba. 

221. Cp.Mition В.нидь Дмитрович і|іт.|ч^ 
Проект реклами, иготі $?. к.ірюн. »> ,ilu 
V asyl D- Yermylov 1 1 ч-» і -1 -94,7 1 E0esign -пі the 

advertisement. ІЧГК. Сїлид^ к ail і^гііЬшгіі 
IS.7S33. 

J'pLa"J,s. 

222. М.ілетш'г Калн.мир Севсрннович 

13SIF • І'Ч. ; І Селянка І хрест. Llkil рсинішл 
мннфергііц-чіі BcejKpaiMctHH Акіклиі н-пь Ї^.ІО. 

ЕІ.ІПзр, n.lLT-L-Ll,, гули-, графітнчії 4l:HL'lll. 

Kjtymyr Is. Malcvych цй?ві9ілі. A peasant 
ivei-man and a cross. A iksdii m ilif vs .ill painiinj 

in ilie ldi'iIlTlii..: h.i.l nr dif All-L kr.iinun A^jirm;, (it 
Ssii4f«. |9JP, posid. fCluAilie. dead JJtHliI. 

aae.u. 

fpi'HS^n. 

223. Пизкорський Костянтин Болодимнро- 
яич (3fl9M9i>p Пнвіліішія. Фантастичне 
sntTO. [917. П.ігф, п.иі, .ікиїи-іл, tippujj. ljilISl,?, 

Ьі.іидй. 

Kostya nlyn V. Fisktirskv (]^92 Е95ІУ 
Civilization, Fantastic city. |9|7. Pj^.t. knlun 
mt, wiwnolfidr, Ьгоїіде, nhcr. v.nim- 
ЇЇЗ'іЗ. 

I pi-HI.11 

22J. Кавалерідзе Зван Петрович (іиаМ9Т8к. 
Модель пам'ятника Артему для Слов’яно- 

roptbXJ І н.ірміаг ti'SJi.n J. ! 9Jts, Орпс j; їй. 

Ivan Р, Kavalend/e nsfi7-l , »'tfi. Model o(' the 
monument to Arteni hi Slov’yanogorsk 
(A skettli vanaiiH 192b. Aciylit plasin. 

SSfJjsdl, 

CJhtJIU. 

225. Родчемко Олександр Михайлович 
(ІЙ9Н95ьц КОМПОЗИЦІЯ. І^І^ ГТоилна Очіїн 
Olexandr М. Rodchenko пляї-Изь? 
Composition. 191°. Oil «п (jnui. 

7 LviJ. 

Же-539. 



226. Меллер Вадим Георгійович н I HS-a ї^ьз і. 
Композиція. І919-І9£І1 Полото, г>.пм.. 

V'jJyin Q. МсНсг i|ftSJi.|4fr2) Composition. 

і 9 і 9- 1 9- Ji> t)i3 лга 
74x60. 

Ж4..2Л9ІЇ. 

227 . Гюйчук Михайло Львович ПШ -IWj. 

МОЛОЧНИЦЯ. ЦЩ-І92Ї, Полотно, че.нпери 

Mikhailo [.. Boichuk A daity- 

wcunjn, J42J-I4JV Tempera fin onvji-. 

9іч4Й. 

Жі- 1 ». 

22Я. Павленко Оксана Трохиліівнл пл^- 

|99|j. ЛІВЧНКа і яблук JA 1 H. І95ІГ Дсртьш. 

.vrtKJC. T-t-'incp л. 

Oksana T. Pavlenko f ІіН’б-ІЧЧІ). A l;] rl with 

applet. L92M. lemper.i nn ^r'Min-.kd fypd. 

ЗІ^ч-ЦА 

Ipi4tth4. 

219 , Аінло Жотефіна Костянтинівна 
nw-L9siiL Голова селянки. ічииі pJJ-. ЛсрІРЮ. 
Zhozefma ft. Dindo ґИіьг-і^^. Head of 
peasant woman* И4Сь. ix r cwJ. 

4.1\2Т.Ї\.Ї1,*. 

Cmc-I"3. 

230. Кратко Ьерн.ірл Михайлович п№ 
]fle 0 ). БудьОНІвець. {Портрет художника 

ШодОЛЬсЬКОГО), H2J. Гігк ГПНРІШМІМ. 

Bernard М, Kraako н is^ 4 . і 9 *^і і. A Budyonov 
man. {Portrait of the painter 1. Podolsky). 
19.2-1. TtmcJ цпчз. 

4Jv5K >i. 

Cki-*. 

23!. Бойчук ["сімко {Тимофій Дьновнч) 

(і*9*-іИ5ь Дві жінки з насінням, ічіл. 

Картон, темпера. 

Tymko (Tymofii I..) Boichuk iiswfr-njnj. Two 

women with sunflower seeds, r^mp^a 

Or urdbujiid. 

Лк їіі 

Жсо£б_ 

232. Каспгрпвич Микола Іванович 
(ittblHfr. Голівка дівчинки. а^ 2 «і-ті рр. 

Ф-.іНср*, іелспгра. 

Mykdla К. Kasperovych (ш.ї-шй.і. ТЗі< head 
of a little girl. 19.56s-. TfmjKr,i on filvu-wd. 

2ІЧІ.5. 

Же4Ч„ 

233. Бойчук Тимко {Тимофій Льипвич) 

(IWtHWll. БІЛЯ яблуні. !9|9-І95и. КлріСкя. 

тгллперл. 

Тушко (Tymofij Lj Boichuk і іі#ін 9 і 2 ). 
Around the аррімтее. imiWO. Temper j on 

L'jrdbpjrd. 

54х-ИГ. 

^L-asj. 

234 r Сагайдачний Євген Якович [isetmli. 
E 3.1 KpjlO СЄЛЛ. І92іХт: pp. Клртеш , темпері 
Yevhen Yj. Sagaidachny іікйр-і^н. Omscirts 
of the village. lMft*. Twnprrj on fjfitbfMifl, 

Jj*2i. 

ЖС-КН7, 

235. Сагайдачний Євген Якович пквиш). 
TpOf ЖІНОК- )9Jfr T l pp. II.in ip, rpjBif'P^ НЛ ,Wpr»i 


Yevhen Yj. Sagaidachny С 1Яі9ь- L9 d- 1 . Three 

women, f95Us. Рлрп. ^«klt-iit. 

55J8xlti. 

rprJJJS. 

236. Сагайдачний Євген Якович (IHfts.l9il|L 
Hi Х)ЧОрІ. ІІ&ЬґЕ pp. ГТлПф. iKfcipChK. iyui. Перо. 

Yevhen Ya. Sagaidachny rjssbf.-i9h.5b 

E',1 mislead. l^JIK i'jjwr. watErnnlnur. Indian inL 

fm 

Jl-ht-l 

rp.-9.lt7. 

237. CjehkO Олександр Ферзі ЮнтОВич 
(iii«-i 9 Aj>, Ескіз монументального 

pOJI 111 су. І92ГГ. Ф|нГілені. Картин. TF.'mepj. 

OLex-aiid г Б, Sayeiiko іі$9ч-і9$м. A sketch of 
the monumental pai tiring. 19511 rtanl. 

1- ппрсм on tjrdlKi-.ird. 

3.1Г, (ківдір і Tool s-ur 
lp.Sb7S 

23-8- Седляр Василь. Феофанович ti[W 9 -| 9 ,i 7 ), 

Портрет Оксани Павленко. і92п 1957. 

По,1*ТИ&. ТгліЯсрЛ. 

Vasyl Е : . КечІІіаг fipw«7|. The portrait ol" 
Oksana l ] avJtrtko, І9іич27. Ттірш ЧИ Sjfll'Jl. 

U3\75' 

Жі-пйі. 

і.!'?. Се,\,іяр Василь Феофановнч {ІДО. 1957). 
В LK Ьл J/iL ЛІКНЄПУ. 1929. И.іЕіір. ІсмПвра, 

V r a^}'l F. Sedtinir rJSP9-l9j?j At the school of 
eliminating illiteracy. 192Д Tfmfwrj tm pipe; 
Мх+й, 

І'р.ІЛИ]. 

2- 30. Се^ляр Василь Феофіїнодич <зя9ч 59Д7), 

и Поховайте та вставайте... и Ілкнтршдц а» 
‘Кл(їі,іеі)і - Т.ІІІслкгвк-і 19J6. Папі}!, оте. пенкм. 

тгліпсрл. 

Vasyl F, Sedliar (і»9т-ічі7), '“О її bwry me 
and rise ye up... An ііііиіглкмі to 
T. Sbn.vli;nt.i .4 "Ко'ЬіСлгП ]93tl. 

Глрег, IridiJT ink, рліт -brush. (tin(Kr.i, 

57.4^19,h. 

Г(К.и?,У 

2-It. Падалка Ebjh Іванович (LSS-bl«7>. 
Ф0ТОГраЕ[) H(1 СЄЛІ, 1957, ГТ.іПзр. ТсМПгрі 
ban I. Fadalka |]»9-l-l957). Cameraman in 
the village, 19J7, TrmpffJ ;i^ paptr. 

53,ii\4S. 

Жс- 6 Л. 

242. Падалка ІЗаН Іванович ІК7|. 

Ескіз ілюстрації до поеми "Слово о 

полку Ігоревім 1 ". І'Ш. 

Китлйіькіи'і пдВір, лкіЧ.р«№. >;■ їй. ЛеНлслК, «-i.iii.m. 

Ivan I. Padalka A sketch of the 

illustration to the poem "Tale of Ihor’s 
HosC, I9JA, 

t.liin. і p.spcr. u-jbcvulour, Injun in.. pimtanuEh, whiiE 

5b,5ilHJ. 

ГЩ-ЗУІ7, 

243. Падалка Ів.ін Іванович rtssa-iwj 

Натюрморт. 1921>іі рр. Пплоти□, Tc.Miifpj. 

Ivan І. radalka t]S9j L9J7>. The still-life. 

|9,5іл, Trmjxr.i on 

7feb7. 


2-М, Е’ііп.ілик Кирило Васильович Пй9У 

I9S-2). (л'ЛНІЕІІ IJ ПОЛІ. 1929. Клртпм. ісллгіС|Ь'і. 

Kyrylo V. Hvozdyk I'lKf.s-pwj}, Peas H mts in 

the field. 1929. Irntpfr .1 cm ijrdlio.ird. 

JSxJ7. 

Жс-ІТі, 

245. Єлеаа. Костянтин Миколайович ris^?. 
195(1) Голова робітника. 5927. II пліті її п, олін 
Kostyantyn М. Yi'leva і IK97-] | *Sii). Tile head 
of І worker. 1927 Oil ДП CJIUVAV. 

I u5tl75. 

Жі-1&9Н. 

246. Шелтліаіі Мануїл ЙОсиновпч 

t i 9 (Hi f 9 a і j. Переселенці. 1 9 j ч гтол&?ио. TfAinepa 
M.tnuil Yo. Shekbtman riS4M.l9aiy 
The immigrants. I I, і-іткі-ьі ип ^ - 1 ".-л -■. 
329ЯІІ7. 

Жс-шз. 

247. РокнцькиЙ Микола Андрійович 

119tl І І9Ч-1). Робітники. ("Катали). Кинеш. Е921>л 

рр. ПОлСіТИСь 0-.VIS. 

MykoEa A, Rokytskyi (lwn-t9Jti Workers. 

(Calendered). І,ліг 1950*. Oil LH-I L.iiiVAv. 

II sift 
j+Li..2J9! 

24Й. ФрадкІН -Мойссй Залманоиич (І9ГМ 

]774|l [ІОЛирйН. У*27. El.' мір. лпнОГриВйі'ічі, 
aviupcAih 

Moisey Z. Brad kin (l9tM 1974). The funeral. 

ННІТ. f.ipfr. hncKiil. WJlpreoJouf. 

ІГ-ЗяІбЛ 

Гре -Ulift. 

249. H алепінеькїг-Бойчук Софія 
Олександрівна (I«SH-I, 9 . 19 ). Пацифікація 
ЗАХІДНОЇ України, I9fn Ц-ішр. гр.килра іі.і 
лереяі. 

Sofiya О. Nalepinska-Eoichuk fisnj-w.wj. 
Расі 1'ication of the Western Ukraine. t9.w. 

PjJMT, V.iI'IlIlM:. 

24,7^14. 

Гр-Л|Ь9. 

250. Налеіинська-Бойчук Софія 
Олександрівна hsu-m^j. Голод. 1 927. n.mip. 

гриізюрл IEJ Аґр® ІІ. 

Sofiya О. iN alep і ns ka- Boichuk i]sst-t 959 j. 
Starvation. 1 92?. 

Зь7чіад. 

ГріЧСЧН. 

251. Фраврлілн Теофіл Борнсавич іій!і.Ь]9п7і 
Ударна бригада. Будівельники. Ктспь ічли 

рр, ПвЛОТІЮ. ЙиЯ, 

ТсоЕІІ R. [Taerm.in [tSH.ld9STb The crash 
team. HmLders. L.ilr I^’l.v 0:1 OH l,iiiv:v 
IIokIIJli. 

SRi-2.4Q. 

tbl. Плсщиінськин Іларіок Миколайович 

■ IN92-196 1 ). Тдгарнн і відрална. 1954. ГЬпір. 
SIHOr|klB»fM. 

Паї inn М. Pleschynsky СІ4С92 196-5 г~ A Tatar 
with buckets. 1924 . Pj|KT. ІііЧхи; 

1S.505. 

rpt^jsrL 

253. Плсшинський їла ріпи Миколайович 

(1в92іІ9бІі. Вулиця. 1924. [І.ігпр, ,нмгігрл<юрл. 
Натійп М, ftleschynsky (І492-ІІ9ЬІ). A stTeet. 
I95J Рлрсґ. її ікк ul> 

2ІД:.:І4,3. 

Г|.ч-ь249. 


411 



412 


254. ВлЛСЮК Дмитро Ілліч HWM94.li 

ДнІпреЛЬСТаН. *412 Hotcrtico. Ohm 

Dmytro I. VUiuk і iWM'™-ii DmpieLVan. 

1932, Oil fin LJrSL'JL 

HfolH. 

Жі'.2(,79„ 

255. Грищенко Олекса 
(Олексій ВаСИЛЬОЇНЧ) І ї-17; 
Не.ИІл(ш,\ 1 КЛ. Пліір, І. 1 іиюш !111 

Olfksa (Gleksij V.) (jp£:h«lb і IS-?; ч ] и 7“і 
A strange lady. P.ijTr. пішки^рі; 

Грі И-ЧІ J 

256. Грищенко О.хекса 

(Олексій В.ІСИДЮМіЧ] І if* 1 !■*" Околиці 
Аф і н. ІУ Нір -ЮКОНИІМ , 

QEeksa іОіуїст-і f V.) Grysc кепко пніяттл. 
The suburbs of Athene. Г,і(нг, іш^ииг^ 
47,7\34Л 
Грч-ІШ,*. 

257. Грищенко Ожо 
(Олексій Влеильойиіч) ! І 1 ІЧ-Г - І 
Натюрморт ]?І 7 І а ІЙ Па чиїй, «Ч* 

Oltksi (Oleksii v.) Gryschenko- 1—» 
StilMift nij-mx OiJ ІЧІ iJIPJt. 

?!(№, 

Жс-9 7-Ий 

25 Й. Юи.чюв Володимир Васильович iiw 
l fl 75). Голова «линина, И2*> Бенін п мнріПікН, 

ЯЯІІ гірі.14-,1!, 

Volodvmyr V. Klymov Tilt heJcl 

о! реЛЗ.ШЧ. I9 Jh. С-іЧННІЄ іІЧ-гГНкйіІ Ьіііі (тче* «кі 
Ьгаїиг. 

45лЗЄ\Зі. 

Cks-IIL 

255 і , Крамаренко Лев Юрійович іійнт. тЗі 
Будують “Комунар” Соцзли глини. ті 

1932. Плитг-пі, олія 

Lev Yu. Kramarenko (tSflS-l9J2|, 

Construct і ng “Komun.ir 4 . Socialistic com¬ 
petition. 193М9І2. Oil nil C.irvjt 
2j(lx]4DL 

Жі-іьп. 

2tt). Крамаренко Лев Юрійович ( 3 HSR.I 94 JJ. 

БуднПОЧОК З ТОПОЛЯМИ. Отуїн. 1937. 
[кмш, (Лий. 

Lev Yu. Kramarenko (іа*в.і?42). A sirull 
house with poplars. Ocuzy. 

1937. t>j[ mi cjnvj->, 

ЧЯлМіі 
Жі ІЯИк 

26]. Гельман Макс ЇСОСВ-ич tls4>.|97-n 
Повітря ПИЙ BjpTOHHH. I 4 J 9 ЕіП. тнрП.іЦііГі 
Max. І. СсГіЛап і!*92 І979|. The ліг watch. 

|Ч29. Tim'd jjnLD 

iSeTdcao. 

CkS-tH 

262- Кричевеький Федір Григорович 
і !£' , ч'.|ч 4 ' , і, Наречена. 14 [П Птсгїііп, DUI 
Fedir G. Krycheviky rts79-iw7|. Brcdc. тщ 

С>4І і)ц iJtHJt, 

3]th29J. 

Ж.434. 

2йЗ. КричеВСЬКИЙ Федір Григорович 11 £79. 
I9i7f Триптих ‘’Життя". 1W-14T Ліьі 
4JLTHMJ. Л KlfiOB . 

rtcLMTlTIID, KAlflfJSJ 


Fetiir G. Krychevskyi i Triptych 

“Lite”. |42>i9’7 rite Icii [мп. I.ovc". Temjterj on 

iJILUL 

і77-цй5 

Ж*-9И 

26 ?. Крнчеаськнн Федір Григорович 
пктч.і -ijrj. Іір.ігі: іяіііііі. ТІоаернення. 

11 н іліпні. tfuirEjM 

Fedir О. Ktychevskyi іії*:*і'ч - і тій *щіи гмті 

Retia ГП. Їгтр-М '.m ljhvj-. 

17*ML9. 

Жі-ЧіЗ 

265. Кричсвсвкий Федір Григорович пи‘ ч - 

144 7.1 LltBTpJ.VbHJ 4jLTIIHi С-І.ЛІ Я. ПфМКІОДі 
I (VI ПЧ|ЇЛ 

Fcdir G. Krychevskyi Ш79-]«47} The Lfiurjl 
jkic Family. Tfliipfj un ^піл. 

IJiMJ).? 

Ж,.9|і. 

266. ШоВКунснкО Олексій Олексійович 

і НітЮрлЮрг і лилахітовою 

шкатулкою, 

J]j:n IJ1 її. I kjpi*lti, LhliK 

tJleksi] O. Shovkunenko t ІЛЯ-Л. L9TJ| Thu- 
siill-life tt'ith the Malachite caskci. i 9 t: 

I'.'pt: tfll tjrfhhnl. .«I 
Жі.ізд* 

267. ВолокидіН Пав.Ю Гаврилович И #77 
І9.ЇЄ.4 ЖІНОЧИЙ портрет. iTIcjfbTf^tri: С Ь.Н iktT..n І 

Пич.ітснк рр IlnwiHk SmjH 

Pavlo Q. Volokydirt. 1 1 ti 77 -Pofirait of a 
.ady 1 1 Ik 1 pwirjti <4 SR NiLH'l.nj. t'.if'i | 4 >Us OjI 

■ІЇІІ (J№i^ 

K xpll 

>K l *2S4 

26S. ЕжаКсвич [bi.iH Сидорович 
Автопортрет. : j .Hfi Папір NJ IklpE^mi. n HR 
Ivan S- Iziukctych tl 4 )(i 4 -HAJ) The self-por¬ 
trait. І 4 .Щ. fjper ■in іагііЬґчгіі, nil. 

Жі-і-іа. 

269. Фо.мін Олександр Ів.інович (ійГч ічн- 
XiTSUl В саду. |4 Ji>ti -ір. і І спот міг, галі н. 

Olexandr ]. Fomin ііятс.іч 47 ). A hyt in the 
garden. 14jth. Oil oil taihw. 

5їка5, 

Жі-6І9. 

270. Крпчевський Федір Григорович (ій 7 ^. 
I 4 J 7 J Сутінки на виноградниках Криму. 

>ЧЛ7. Полетне, ОЛІЯ. 

Fcdir G. Krsxlievskyi OH 79 .l 9 J 7 j The dusk in 
the vineyards Ol the Crimea. L9.57. Oil cm cjn. 

.і а.дч 7л 

Жі -IKifr 

27|. Макогон Еиан Васильович 11 4Ць7-^ГХі t г 
Композиція палГягі скульптора 

і АЛеЗНЦЬКОГО. >4 .u MipM,vpL 

Ivan V. M.ikohon nw" mu Composition 
irt mcmoiy of і he seulptor I.D. Levutskyi. 

19^. Marble. 

CmhiIS 

272. Самокиш Микола Семенович 
ilAO-] 9 J 4 lit? і Максима Крин-оносп з 
XHUjcm Зсремісю Вишневещгким. 1934 

Поліїті+чі. СМ. 1 Л 


Mykola S. Sanl оку з h. ПНМН“4 і;і. The com¬ 
bat of Maksim Kiyvonis .ind Prince 
lererruya Wisniowecki. ]9J4. Oi? fill 

273. Каеіян Василь Ілліч і Ій й {і І97ьі. У 

трамваї N'^S. |9J4 Папір. к.йли>ропгіЬ <н(нірі 

Vasy]' Е. Kastan iU9^I47*j, In [Гіігп *5. |9. J j 

P.i[*r, tslntll «ц hn 
J4 1 Tv4EJ,J. 

rpt-snsa. 

274. Кульчицька Олена Львівна ,ія __ -|9и7к 
А кте -Містечко, то ПіРнр, льклини. 

Olena L. Kulchitska .:ir!77-iW7i Sweet |j],ice. 

Н'И’І Глрсг. лцінПіН. 

Г|х- 12 В. 

275 Конончук Сергій Пилипович .З^и 
144 U Дош, дощ, ДОІЦ. 19Л4 П.шір, nd?, 
п«н кль. 

Scroll E J . Koiionehuk r 1 9 12 1 93 11 . Ratn, rain, 
ram, |9t4 p.ij!vf, Indian mk. рлґі!-Ьги']і 

Грі 'WE9]. 

276. ]] НйовароВ Григорій Леонідович 
(14<|{Ч942| Г Олександр Довженко. | 4 jg. 

Ьу>04 1,1 

Gryhorij !.. PyvQvjTW і І'аґнС-І^д.Зі OlexJrldr 
Dos'xhcnko. 1 V 4 U Rmii /Г 
b-lsils it. 

СуаЛІ* 

277. Морозова з\годлінла Миколаївна 

1 19fl"-|997j АвТОПОртреТ V рОжсвОму. I9JJ. іг 

рр. 11 ;■■ mj. огік 

Lyudrtliylj М. VI oroKova rt9fir.|997| 

The self-portrait in pink, 

I9.uk Oil Lin цДІІЇЛ. 

Жг-24 Ift 

27ii. Кричсвськчй Микола Васильович 
гійй!.|9ьп Біля ріки Сегза. ічз*,. ііпьптнсі, лин 
Mykola V. Krychevskyi, flS’JK -зчмі By the 
Seine riverside. 19 $fc_ Oil un cim-is 

Ж, J 2 !(k 

279. Сєльський Роман Юліанонич i i^^i-^ijl 

Натюрморт, iwj. Ііоіати^. алгн 

Roman Yu. Scl'sky , !90Щ9чцр StilL-Eife. p+J 

t>iE iMt ijm.iL 

Жі-24В7 

230. Косїецький Володилшр Миколайович 
fiws. | 9 *Bj. Повернення- 1947 ПііЛОПИїХ <МІК . 
Volodymyr М. Kosietvkyi еі 4 ізЗ,і 9 *Аі Return. 

|9j7. Oil ПЕІ LjnVJY. 

I 9v. I ;i(J 
^L-29. 

2St, Штільман і.дія H неоновіїч и9й2 і 9 ьй) 
Зима. 19+Ь. Пі-мїітмоі а.ііі 
Шуа N. Shtilman 

II^UM^sej Winter, [^46. Oil (Hi Ljm-jc. 

f>4\b,S,S 

Жі-ЧЛК 

2 S 2 . Ансенко Михайло Григорович 

ШІД.-Ц 7 . 2 ). Т.Г.ШеиЧеИКО. 1943. Еі ріОІ 1 і. 

Мук ha і Іо G. Lysenko іі і Ш*-і 972 і Т.С. 
Shevchenko. їодл а ГРПЕГ. 

НЮчіЧіхЗ?. 

Ск-2.4, 



2&3. Дйрсгус Михайло Гордійович 4]9ГМ- 

I997j. МОЛОДИЦЯ. t95b. [[.imp. мпнлтші ія. 

Мук hi і І о С. Dench ил rt9ijr L947 |l Cutir. І95ь. 

pjpcr. n'.DI'.Dl'ipi. 

-HjSxlt. 

Грі-27Я4. 

2E-1. Дерегус Михайло Гордійович 
Тарас Бульба, И5ь. Плтр. 

ЧОНОТИРНЧ 

Мук ha і to Q. Derchus, Л4СН.І947) Taras 

БиІ'Ь a, |95fr P.lpfr, mfjnCHyjlf. 

H\iU 

Гро2 46. 

2S5. Дінчснкеї ОлекСаЬЕдр Грига ро&нч 
f19£fi-IWj|. Pojrpo.x) польських військ під 
ПМЛЯВОЮ. Із при 'В'-і iHtnvwx ніГіпі ІНВ-ЗьМ'. 
1954. Піїпр. софорі. 

Olexandr G. Danchenko пчгб-ічт The 
deleat of the Polish troops a[ Pylyava. Frtuv. 

(hr «ГІЄ> “Libtf+iHOU war. 1648-1654.’’ 1454 Pjprr. 

(ІЦ.Ї1І1£ 

JUstSI. 

rpi.-J7L. 

2 fit. Яценкп Володимир Федоті йович 

) 1415 pfr.f. Напровесні. I Л. Полотну ІЛ-.1.1Н. 

Volodymyr F. Yatscuko Пмтгі ія 34i5), hi the 

early spring. 143J. Oil (мі елііац 

SSxMl. 

&ЛІ. 

2S7. Ердслі Адільберт Михайлович (і*4і- 
|955)і Молодиця. І«іНп рр. Пвлитно, имя. 

Ad.d'bert М. Hide І і 11 [-1 955 і Сшіе. І4жн. 
GiS An unva». 

47їйй, 

^■675- 

288- Бокшай Йосип Йосипович ияі -msj, 
Богдан. І9Ла ПсиотніГі. плів. 

Yosvp Yo. Rokih.it ЦіЧМ975|. Bogdan, іча. 
ОіЗ мі fjtiv^t. 

I ІІ4І35. 

Жя4ЇМ. 

23?, Копка Андрій Андрійович (14II-I4S7), 
Осіни |9?4 novo; по, сігіа. 

Andri і> А. Kotslta Ц4]і-т7]. Autumn, 1474 

Oil OP C4ltVJ5, 

inov». 

ЖоІМ. 

290. [’люк Гаврило Мерти новії ч і t^u 

Лісоруби., 14Л4. Псмнтна олін. 

Gavrylo М. Glyuk і 191.2-ІЧйЗ). '['he log-men. 

]95J. Oil C'lj 4. J IIVJ.L. 

isjxas. 

Жл-49. 

291. Манайло Федір Федорович imQ-p'&u 
МорОїИК, 193и--їі рр. Полотно. ТгмПсрі, 

Fccii г F, Manailo гі9|В-347Я], A little frosty, 

I4j(k TfmpTJ on 

74ї5б,5. 
ж* 197 A, 

291. Крннснко Михайло Ілліч (392 1 р.н.і 
’Чх-ІВ козак Н.І НЦіпоньку 1 '. З 4S4. Полотті, 

СіЛІЕ. 

Mykhailo І. Kryvenko Иккт ш 1921). 

A Cossack was going to war". 

195-1. Oil fin Ljnvji. 

I £№[201. 

Жс -NE. 


29л. Mfjiixoa Георпй Спсиіпоінч 
itvOS.I'JBib Молодий Тарас ШсйченкО a 
майстерні К.П. Брюллова. 1947. ГІ^кпло, 

□-ЛІН 

Georhii S, Melikhov ч і *он ічаззі. The young 
Taras Shevchenko in K.P.Bryullov’s art sua- 
dio. [ 447 , -nil on cjm-jb, 

240* Ш. 

Жл-77. 

299. Хллслеок Басила Михайлович 
(340.1-И“Я*.і Натюрморт. Пичлтші ННІЬї. рр. 
ПоДОТИй. О-ИН. 

VasyT Khmelyuk <іии і4зд. Stiil-life. ЕагЕу 

I944H. Oil пп rjrtvji. 

35x24. 

ІВ*Т. 

295. Гніздовеький Яків Якович (t?LM*BSh 
Бук. І4цу Папір, rjbit&pj п..і крен. 

Yak і v Ya, Gnixdovs’kyi ii^^.i^ssi, Beech. 

Pjjwr. «еикіиі. 

.iT.Sxaj. 

rpi-6072 

296. ГкІНАОЯСВКНМ Яків Яконич ГІЧ[>.[9Я.>К 

КсїТЯЧа ДрІМКЛ. ІЧ7В ІЬпір, rp.iHKipj іи ,\їрґш. 

Yakiv Ya. Cnizdovs'kyi і ічі j-I'Wjj. The Cat's 

ctrow'jincsc. !Ч7У. P.ipfr, -wmshui. 

^ї2*.з- 

[n L Й,7П. 

297. Шавикін Дмитро Миколайович . b^Oj:- 
L9biji Вечір НІ Дніпр], ІУУ7. Полоїн*. і.і.тім. 
Dmytro М. Shavykin пчіМчбї). The iiighc 
on the Unipro River. ічлГ. Oil Cnl «.juvas. 
[05x147. 

ЖС-47І. 

2 ?S- Божій Михайло Михайлович 
і ІЧ і іччіж "Думи мок думи...” 

( lOflO-1 OitilJb rkkifmifv it.tlh 

Mvkh.iilo M. Ro^hy {ші.[9ооц 
"Oh thoughts of mine.,," 

(1954- 1ЧМК Oil uit tjnvja. 

E71xlS4. 

Жч.-7іЬ. 

299. Шишко Сергій Федорович [іче-ічч?], 
ОСІНЬ, |9«7- ПДМХТКО. tMli, 

Sergii F. 5htshko (І9І i-io97;i, Autumn, ічи? 

Oil <i|s ijiirji. 

9t)^l|[|. 

Жц -JLJl 

300. Шишко Cepriti Федорович (L9IMW*j. 

Околиця Села. ІЧ5К. Полото, олій. 

Sergif F. Shiihko (L9I ] І997|. 

Outskirts village. !4js. Oil Oil 

79xVii. 

Жк-І42і>. 


ЗОЇ. Григор’ев Сергій Олексійович 

і 1^1014^4) Мирна ЇЄМіЧЯ. 1475. [IfMiOTdio. С1.ИЯ 
Seigij О. Gryhor’yev П910-І4ЯЯ;і. Pcacelul 
Lard., 1975. ОіЗ ort <aiivai, 

95ч 13-5. 

ЖИШ- 

302. Чеполнк Володимир Андрійович 
1TM5 р.п.К Художник Сср]-Ін 
Васильківський. Ічнч. Нроми. 

Volodymyr A. Chepelyk (ham m t945|. The 
painter StTgii Vasyl'kivsky. ідао Вгорж. 
5Sv4.5 x 25. 

С1ИУІ25. 


303. Волобу^и Євген Всеволодович (i4t2- 
2002), Червоні впрот.і. 1490, Полотно, олія. 

Yn gen V. Volabtiyev (E9L2,aai2h The red 
gates, [990. -Oil on anvil. 

ІІ4СІВ- 4 J 3 

Жі-2^е. 

30d. Ковальов Олександр Олександрович 
СІ4І0-|4Ч[||, O.C. Пушкін у Болдіно- І4Л5 

М ip'.v.fi 

OlexjEidr О. Kovalyov (І9ІИ49І). 

A.S.Pushkiti in Boldirto. I9is, gtarble, 

5(ікГіОї4Л. 

Скі-ЇП. 

305. BoitotjyeTt Євген Всеволодович 

M43 JflOJ) Зихи, ічся. TltMOTBft они- 

Ycygcn V. Yolobuycv іІчзу JOOJJ, Winter. 

І45Ял Oil on eaiwar. 

№52, 

Жс-12М. 

306. Явлонська Тетйна Нилівна 0917 р.м.і. 

Життя продовжується. 197! n<?. 10 THf>. U. 11 H. 

[ L'tyana N. Yablerns ka іЬпгп ьп I9I7 |l Life 
goes ern. 1971. Oil On LJitvJh 

Жг-І25ь. 

3C7. Трохименко Карно Дем’янович 
ІІКЙ5-І4ТЧІ. Ідуть ІСШІІ. |9lrt По^но. OHS]. 

Кагрп D. Tiokhviuenko ■заХ5-|979;. It rains. 

IVh<i Oil on едшль- 

(■9 k 74. 
jKL-.tStHi. 

ЗОЄ. Яйлонсвка Тетяна Килівна П 9 і 7 P .«r 
Насіння. |4ЬЧ Полотно. ОЛІЯ. 

Tetyana N, Yablons'ka ^Ьогп m L 4 t 7 i 5 ecds. 

E4t.4, Cut 0*1 C.mv-Jt 
75490. 

ЖсШЩ. 

309. Зноба Валентин ІВчінович іі4’й pn.j 
Бокораш. 1 4j7, Діреио. 

Valentyn I. £noba. гбог=і ,n i 9 iss R.ifjmart, 

1457. Wow). 

І74і1і2е250 

Cke-]57. 

310. Якутовіїч Георгій Вячеславович (ічру 
2 (KWJ, Аркан. 14 fiir. Пашр. ліногравюра. 

Gcorhij V. Ya kutovyc h (195(17000! 

The Arkan dance. І 9 ьв hjper. Imocus. 

5l\o3. 

Грс-2*70. 

311. Я кутої и і Георгій Вячеславович ti45ix 
iiwDj. Імпровізація Nn 2 . iv^o. rbntp, 

.l.uiorpj пістре. 

Georhij V, Yakutovych сі450-7(кюг. 

Addth Mfl2. i49u. p-jper. gfji'ur* on iinole&iffl 

1ІЛІЗ. 

Г(Д-Н9ІЬ 

512. Крук Грнгйр 1 19] І.ЕЧгУУ Бандурист. 

193Н. Ьріміи. 

Gryhor Ктик Л9ІІ-ШЙІ. The bandura-player, 

І45Й. іігОйїг. 

273л 12.34 93, 

C«-J4i, 

313. Андріенко-Нечитайло Михайло 
Федорович (ія9-ї-і9агь Композиція, ічмі-тс 

рр. Папір, «і ішграїїйрл. 

Mykhailo Andriyenko-Nechytailo = іа^а-і^агу 
Composition. ічЗПс Paptr. іігмняі 

6ІК«, 

ГрсЯ94]. 
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334. Гавриленко Григорій Іванович П92Г- 

|9Я-1| Ком ПОПИ ці Й. ІЧь.І. ІІ.-ггр. ір.іг|ііікпм 

□лш?иь, лкіирг.іь. 

Grygorij 3. GavryEenko |9Ч27-|ч&н. 

Com І (HI. L^O .1. E'.-p-iJ. Ic.ld ptHul. Yl JECrDdlnur. 

l7*2Bi. 

Грс=вїи. 

335- Гакркленко Григорій Іванович ііЧ7- 
19Я4|. ''С^ДОК !! И 11 ! 11 L4 : ; її П КОЛО ХЛТн”. 
З.їпстр.іиїм іе ’Kd-njjpE" ї Г І. Id'i ; її к.і. |9bS. 
Китайський папір, ’.ьм L іг p-j пм -1 ■ ■ 

Grygorij І. Gavrylenko t З У J7-t9fl4| "Brsidc 
the cottage сЬсгг>'-ІГЄ« arc swinging”. 
ІЕІимгаїют “КчЬ/>р“ рк T.G, !4frS- 

Oimj paper, кгітигг (Mi linrfJfijrii. 

3A5i2J. 

Грт-3+Ч, 

316. Глушїнко .Микола Петрович 
(1^01-1477), Весняна лові hit. Е?7Т. Клрк>н. *Vh, 
Mykoh Г. G1 u.schenko (IWI-IW7). Spring 

tide, і 47*. Oil Ufl і.,-. г її Ь :■ И [іІ. 

80x104. 

Жс -Mbft. 

3 37- ГлуЩєпко Микола Петрович 
HTOI-J477J. Оголена. Сон. И72. Кдріин. Ніі. 
Mykoh Г. Gluschcnko іічн-іі7 _ і, Node, 

DiejJll, ! 4 ’“J Oil Лгь iJT<Jlhhli<l 
ВОчЧЧ.?. 

Жс- 2 Ш. 

З LA. Старицька Анна пчцй-ічііі Персонаж. 

ІТбІїті рр. Папір. ігі ihwlhj. іг.ш 

Алла Staryls'ka 1 1 Чіа-1 “S 1 1 . 

The character, ічс 4 і, Pjjki, . ( рріісцн. с:- j.u!w. 
JThJ^p. 

ГроЯЙК*. 

319. Лопухов. Олександр Михайлович 

fl«5 p.H.h Війна. HW. Па штир, -дня. 

Olcx.tndr М. Lopukhov |Ьош ш ічьі. War. 

19%?. Gil ага гапі'лі. 

2Q2x!!flfc. 

Ж.-С - 1CWX 

320. Контратоиич Ерпсст Рудольфович 
;3S12 р.н.і Осіння блакить. З 970.ті рр. Лсмси-ио^ 

С'ЛІГГ. 

Ernest R. KonlratOvycti (born Ln 193 2). 

The .totu ПІГі azure. 19711s. Oil am Плш. 

■WXSxOB. 

Жо2 [<1J. 

321. Пуінрвдв Віктор Григорович |391Я- 
1999). Сонячний прибій. 3 9SK. Палатно, пик. 
Viktoi С. Гбкуткоу (143 S 3999). Sunny 
[and swell. I9SS. Oil тма tJmut. 

№310. 

Жо]9!.1. 

322. Шншов Віталій Снгєноешч [ і 95 з ■ і 
Торс. I9-S5. Мар.цур. 

Vi tali j Ye. Shyshov (tfl’l-l?0bh. Totw. !9£s. 

Marhk. 

SmSJcsl. 

Ckc JS j 

323- P.inonopv Ііорчс Ндулювич l|9iJ piu 
Рання весна. іча-і Пф-лїню. йш*. 

Beuys N. Rappoport; ifccni іл i4-22i Hat І у 

Spring. 39&4. Od cm e.irtvji. 

jSssed. 

Жї-2*ЬЙ. 

324. ЗіирПпСІїКИЙ Карло Йосипович 

(1921-1997j. НаТНірдшрТ. І 4йГк Плаоїііа плін. 
Karla Yo. ZvirynTkyi i'M4J-3WTi. SnB-lite. 
:9H>. Oil chi cjiiyjs 
72,in tCHK 
ЖсІШ. 


325. Муіика Ярослава Лині в in і і&Чіі-ічтл. 

Три ЖІНКИ. ЗЧА Мс!.п. CHJ 1 V. 

Y,3ros]jva L, МизуЬа (мажі^іі, Th ret 

women. 1 : 'ЛИ. МеілІ «палкі. 

U..HA-I 

Vie-51 і 

326. Музика Ярослава Львів на il*ws-l97.H. 
''Мені триНІ^ЦЯТНЙ Міінш”, 

19*І- <VUlt 

Yarnshiva L, Митука {з^ 4 й-і 9 : ^ 

'‘l was thirteen 1 '. 39ь.Ч. липкі. 
і.чі з. 

Xn-S0S. 

327. Музика Ярослава Львівка іій9?и?7.іі 
Гуцули, І9%ІК Мстзл. esi.ni. 

Yaroslava L. Muzyka ( jjit-t. і*:з> EdutsuLs. 

МгиЗ. minel 

ИМІ, 

Чп-^іЧі 

32й, Задорожкий Іван-Валентин 
Фсдосіншінч 1 1 L- і а й S і Хліб насущний. 

І-Ї. 1 Ї-І І Зоїли НО. Тґ'ігі^р., 

h'jft.VjEentyrt Г. Zadorozhnyi іічл-іші ТІзе 

4.i:t Of tire. !Vj I 1 ч-йр. IVnipera OIL y.iiivjl 

I Ї>2ч 3 "Л. 

329. Остафійчук Іван ВаСилліОвич il^Jri 

р Н і Хрещення, і**} ІКпотно. Ліі. 

Ivan V. Ostaliichuk iRiisn in I 9 j(h The hap- 

I I Sill. І ч ч.ї. t^iJ (мі .літ-^л. 

7ь\|Іі2 

Ж. .4.^9 

33W. Андру іленко Микола Лліитрогич 
(]^ls р.и і Святий Ми колій - експонат 
ліух-ю українського ліистеитва, |9t.4 

ГТні^ЬТН*. Лч)1 

Mykota D. Andruschenko ibnrn in Е а а^< 

The Saint NiiEiolas - an exhibis oi the 

Ukrainian Art Museum. ізи й п дщлі. 

З І.ЧвЗ. 

Ж-; 

33], Вергун Наталі я Евашвна (3?1в р.м.ц. 

Літній аош- іад. По,^ию. CL.J 

Natalia і. V^rjiLtn ^ози. ш І9і£і. The sunmtet 

ҐЗІП. 39йіЧ. Oil Oil iinvjL. 

гіїїім. 

ІК(.] 721. 

332. Внродоііі-Гот’с Валентин:.! Г.інрнлілка 
(t9J4 р.и.]. Ветеран Великої ВіТчИізійної 
війни, ветеран прані радгоспу ім. 
В.Чапі^Вчі Іван Аячекко, І 9,77 - ґіакиил <ут- 
Valentyna G. Vviodova-Got'ye (burn in t?.U| 
Veteran of the Great Patriotic W,h^ i.ahor 
veteran ot the Chapayev Stale Farm Ivan 
Dyachenko. Г 1 '?. Oit t>n ilnVai. 

Ills 112. 

333. Патик Володимир Йосипович 

p.M.K СіШЗ LLI Htl K H. [9ЯЙ. Пріртт, mis. 

VoLodymyr Yo. Patyk iborn m l^iHi. 

Tile sutlftowers. |4^B Oil *|S fjm*, 

ffljvstl, 

Xsl-2?I3. 

334. Ярлоиська Олена Ннліина iL^IK pn.j. 
Квітучий сад. 3 fl 9J. I3 (i-kvti4(v алін. 

Olersa N. Yabloni’ka ilmr i ш і'мві 
Blooming garden. ! 9 чі. Oil or uma. 
acbflk 


335. ДовГапЬ КорПС Степан Oil нч р.и. І. 

]>І.'.Н ріЧКН. І?Й-І bpnii и, деруна. 

Butys S. Dovgan hWjii і т By the rn'cr- 

Side. І?Я5. Bronte, Yiuoj. 

317491^0. 

336. Бородай Галина Васи.лінн .1 f І9а?-]?ИЦ. 
Біля вікна. І?'" ПілИЛИ4К О.гіх 

Calyna V. Borodai і |4цч.|?віл. Neat the win¬ 
dow, ІЇ7Т. Oil dill 
тхїж 

■ І ірф-і 

337. Влйниїтейн Мусій Ісааковнч 
із^-згичйізі 3‘ригорій Сковорода. з ??2 

І 11> і>ГІеі>. SH.'.LILSp.l 

Ми si і і. Vainshtein н ї^п-е^аі і Gryhorij 

Skovoiodj. З ч *2 Ttmpe/J mi , 111 -і', і т. 

2U094. 

Жл-З*!? 

33В, Зчілипаяа Опанас Імнодич rt9j' рн.з, 

Двоє. ї?” K.ipTuN. шік. 

Орапая t. ХаКтакНа іЬпт ш l?j*i. ТІїе 
tw.tm. 1 97. Oil Uil і j.r(il4*j rJ. 

7.3_s*7J. 

Же = I ?!&. 

339. Флінт'а Зеиовій Петрович еічзУічя^с 
В ь“Ч]р-2. І?** Карної і, (Піт. 

Zcnovii P FI in і а гмімчвяі Rvening-2. 

Oil Dll L'lri-iblMIlt. 

Тнім,!). 

Жс -isi: 

З^О 1 . Зарецькнй Віктор Івлнович ti^yiwoh 

Со.'їДаТК.І. ІЧ-ІТ- 1 9#к. П(юйТиік ш-іі 

ViktOT I. Zaretskyi Ц92>|чвВ| Soldier's v,ite. 

14iS7r[9!!Cl. Oil on ii.iskj' 

IJIHIJOL 
Ж( 21H2. 

34 3. Луїіксміч Юрій Павлович 1 1 чалмі и. 
Старі. ЗЧ.Ц 1 . ntHDTHS. DHK*. 

Yurij Р. Lurskevyth il^sjjooh. The otci peo¬ 
ple. OiE oil tJ!V4-4 

НІГкШ 

ЖіЛЇІА. 

3-12, Закаров Федір Захарович rt^i^-iwai. 

М іеяч н ИИ НСЧір. Еілртсні. її list. 

Fedir Z. Zaikharov и і: >і і ї-|чч^і Moonlight 

night, іч-н.і on on tJiiSNxnd. 

AM 00 . 

Же JUS. 

3-33. Ромінншин Михайло Миколайович 
ц4.ї>|94аі Пісня про рідний край. LW 

Jl(hm:ri(h □ пік 

Mykh.tilo М. Elonranyshyn ізч^зчвчз. The 
song ,і beast natii'c land. І9Я2 <3=1 cm 
ІШКІ.ЧЗ. 

Ж( !90Л. 

3-14. Микита Володимир Васильович 
ІІ'-Ш [уні. МІркі-.мІшання. 19(!Ь.ІУВ7. Пичїтно, 

( 1 ЛМ. 

Voludymyr V. Mykyta 1 bum ш ічік Магк,н 
mis han 'піні (Hutsul Hire). 19Нг..І9Й7 Oii an 

lailVjj. 

t.O^JB. 

Же tf.n. 

3-15. Марчук Іван Степанович 1 1Ч& р.и.р. 

Гасне надія. і'і'Тв, Пл.іатн* тгмшр.*. 

]v^n S. MiTChuk їЬ(ігп in 19ЛоЦ, Hope is 
ilifkcring out. I9*hj Tcm[MM on ijracj). 
п-їчка.і- 
Же [954. 



346. Гумепюк Феодосій Максимович і mi 
Народна nnciLij Маруся Чурій. ns*. 
П<>.ї99іІІК <Илч 

Feodosii М. Giimitiiiyuk tt* .и mij Folk 

pOL^CSS MjrLJSya Chliul, 1W* Oil ON. t.iin I- 
1 LDkl 30 

Ж,,4Пь2. 

.147. Антен їдок Андрій Данилович [L9Ji p.n ,|. 
Мир таму, яго вжОдиґгь. і 9-^г- Киршії. 

тгм«1с.|Кї. 

Andtii D. Antonyuk [Ь.ьт =n m.H Peace be 
with ihe incomer, J H| $^. Toil perJ Oil LJudlH l,|[,.| 
IIW*. 

XitJOQS. 

348. Захарчу к Олексій Миколайович 
([429 р.м і. Красйид її 4-йрнЄчоі гори. 
(К.ІНІв]- |974-|Ч5Гк І Іл инзміц лин 

Oteksii М, Zakharchuk ііх>ґіь ш тад*). The 
view from the Chmieciu Mountain. 

(Kaniv). І479-ІМЙІ. Oil on і jiiuv 

тчім 

Жі-іш 

34 9 . Подіерр’ямськнй Сергій Павлович 
(ЙМе р.н,]. Портрет художниці 
Е.В.БнЧЄІІКОВОЇ, ІчТ», Полотно. О.іет. 

Sergii Р. Poddrrev f yjnsky rbem ■■■ і ■» і w. 
Portrait of [he aitist I.V. Bychenkova. 1972. 

Oil Oil 

9)tx7li 
l+k-l 509. 

35ft. Рлпай Микола Па влови 'i iL42S pu.i. 
Михайло Булгакоа. m~. Бр^на 
Mykoh P. R.ipai іЬшп ш | 9 іф. Mykhai.1 
Bulgakov. I9S7 Bo-Miji. 

62*14x241 

Cm-J2S. 

351. Грнцеок Михайло Якнмивчч 
tiw-l*?*l Скригчідв. Портрет лауреата 
премії їм. П. Чайковського Гедона 

Крслігр.І. іпт". XIl-lH. rj.i>pjmiivi.iniihj 
Mykhailo Vj. Ciytsyuk [[92949795 The por- 
trail of Cedon Kremer, The L.iur«tr ai the 
П.І. Chaikovskyi. ІпіегпчШоллЕ Competition 
197?. Clipper. tylvjflOpl^llf'f. 

] 14 nfcjsM. 

См-ДО. 

352. Анліартв Анатолій Григорович 
ІІЧ29.19ВІ). Портрет скульптора Михайла 
Гринюка, 19^ ПолоіііОь лин 

А паї о! і і G, Lymjryev іі 929 -ічч<і Роті та it of 
the sculptor Mykhailo Grytsyuk. m 2 Oil on 

tjnvJd, 

IIMkWI. 

Жі -ISSft 

353. Рижих Віктор Іванович И9.і_т р.«.і 

АрЛС. ГіНОК. 19SS. І Id UBriiD. DhiH. 

Viktor 3. Ryzhykh thorn, m !"ЛП. Ado. 
Mominj. I'tSH. Oil vii tjina-s, 

BQxIMh 
Jtvi -2 LAn. 

354. Аещенко Євген Олександрович risjj 
p-ii.J. Озеро. [Ранок Надій, ранок лгОЙоВІ). 

I99j, І Іюатікк одні. 

Vev^en О. Leschenko (born =u тл The take. 
(The morning, of hopes, the morning of 
love). 1995. Oil <чі t.iinjv 
N1x157. 

35.5. Олен еькд-Пстри шин Аркад із 
Іванівна N 9 N-I 99 *]. Каліфорнійський сал, 

Лим'їих. І (ЧИ. Пй-лОТИСК .трпЛИС. 


Arkadiya і. Olens’ka-Petryshyn 
A garden its California. Diptych. L 99 «. Аегуїи 

i>n і Jill, Jb. 

IfflMJfl, LtftM2j. 

Жо279*. 

556. Бідняк Микола (19.10-20001, 
Чорнобильська Вогом.ІТІр. I 992499 J. Дяргіл. 

.ікричіь 

Му kola Bid пуд k надягаю* The Virgin of 

Chernobyl. iwm«j ч.£кні. atrylic, 

utM^a 

Жг-ІШ. 

357. Черс шн ьожгьки й Михайло 
M атп ійович [I9L1 І оач Бтсча до Єгипту. 
I*5J- Ае [*■**>■ 

М у kh . 1 ІІО м ■ С heresh nyovskyi і ! 9 1 I ! 90JI. 

Б light to Egypt- Іч 5 і, вд\кцЕ. 

34x47x15. 

Ско.Ч>, 

35-fi. М.ікоч П авло Миколайович іі^зв р.м.і. 

СІЛіферопольський пгйиж. шн. 11 І.І і -. 

офорт 

Pavlo М Ма kov ibom ті I 9 xbj. The 
Sy]llJeropoi IjTKiscape. I 4 J 1 S Paper, etchni^ 

ЗЧ.ЗхВіЗ. 

J-|x-SJ3j. 

359. Медкідь Любовні p Мирославович 
і |99l pH ,3 Ро.ІТОЧЧЙ. (Міст). 1991. llti.uklHtX 
іемгера. 

Lyubomyr М. Medx'id' tbom an hjiil 
R oztoclt'ehij. (Bridge). I 99 |. Tempera <41 uriijw. 
4S..457. 

Ж.іьГ 2 . 

Ш- Чсбикін Андрій Бо.лодилінронич 
і199(,рц і. Молода дівчина. И9; гЬщр. 

ф.-іі і sLIl І.'р. .гЛІХ 

Апсїтіі V. Chebykin tlwm іаі ЙОЛ.і The 

x^oung girl. |99|, Гаї.Чгґ, klr-rip рч‘14. kJr|.ii л 

^ПхОІ.І. 

ґрч-,9'^1 

36 1 . Аердіан Зоа Нау.мівна еіч.и р.н і 
Оксана. Керівник КУдОЖІІЬОЇ 
саліОДІяльногті села Рокита. 1 . Пил, 

цТ-ЛІЧ 

Zoya N, І^егтап іЬїьги і™ і 'VUI. Oksana. 
Director nftlie amateur art group in tlic 
Rokyta village. ! 4?; Oil =jhuv 
irWx'W. 

J+iv-27feb- 

562. Нижиик-Бинників ЙоаНна (I9l2-l99ij. 
Відпочинок. Під деревом. L9 &Oti jtji 
Полотнин, оия 

[on пл Nyzhnyk-Vyrmyktv < 1912 . 19 ^. 11 . 

Relaaation. Under the tree. їздь, nu ..t, can- 

гаг. 

73x91.5 

Жг-235і. 

363. Кулкчиціїкин Юрт tl4l2-199J3. Сі^уіч:. 

] 973! Мгтлл, fiij ьі. 

Vurtj Kui’chytbkyi (L91J 19911. Sitting people. 
1Ч7Й, Maul, ^n.iiTb*]. 

MbML 
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l iberii Yo. 5il4ashi (bnm ш I9J7) l 3 ainting, 

ІП^. Chi cm n.mbj'k- 
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IWxIHI. 
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374. Крнволан Анатолій Дмитрович 
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НАЦІОНАЛЬНИМ ХУДОЖНІЙ МУЗЕЙ УКРАЇНИ 

Альбом 

Українською та англійською мовами 
Київ, “Артанія Нова”, 2003 


Керівник проект} 1 , автор концепції 

Анатолій Мельник 

Науковий керівник та упорядник 

Ольга Аагутенко 

Укладачі, автори статтсй 
Тетяна Рнзанова 
Лариса Членовд 
Ольга Жбанкова 
Алла Захарчук ' 
Світлана Рябичева 
Людмила Ковальська 

Редакційна рддл 
Тетяна Ря за нова 
Галина Белікова 
Ольга Жбан&ова 
Людмила Ковальська 

Рсддктор 

Олександр Климчук 

Днини 

Володимир Рагозін 


Фото 

Михайло Іванов 
Михайло Андреев 
Олександр Липський 


З ііфор.4,1 ці й ] іо- ьомтУкугє рис й те* ні н не мб»п ечсіі н я 

Ірина Смехнова 

Координатори проекту 

Марія Задорожна, Олена Степаном 

Видання здійснено за підтримки Фонду сприяння розвитку Національного художнього музею України 

(засновники: Ігор Мітюков, Петро Багрій, Анатолій Мельник). 
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Здійпндспя ціьош п рос кіл стало мдоцшнсзандякн 
спільним зусішим Національногохудожнього музею України, 
Фонду сіїрняіпїй розвитку ЗІХМУ 
ти, щирих іяаїздтіздьликіи національного мнстситііа: 




















